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Wprowadzenie
Wilhelm Wachtel ,,jest artysta Zydowskim doby wspolczesnej”, pisal w 1906 roku
Zygfryd Naumberg w ,,Roczniku Zydowskim”, doceniajac poczatki jego artystycz-
nej drogi®. Podziwiany malarz, grafik i ilustrator pochodzit ze Lwowa i repre-
zentowal artystyczne srodowisko miasta na arenie mi¢gdzynarodowej. Niniejszy
artykul poswiecony zostat tece litografii Pozegnanie z Golusem?, ktorych odbitki
znajduja sie w zbiorach Muzeum Kreséw w Lubaczowie oraz Muzeum Zydow-
skiego Instytutu Historycznego w Warszawie®.

Zycie i tworczo$¢ artysty nie zostaly dotychczas przeanalizowane i opracowane
w formie monografii autorskiej. Naukowe publikacje przedstawiajace Wilhelma
Wachtla obejmuja krotkie, podstawowe informacje na jego temat zaprezentowa-
ne w czesci biograficznej artykutlu. Do autorow takich opracowan naleza Jerzy
Malinowski®, Natasza Styrna®, Artur Kamczycki’, Zofia Borzyminska®, Monika

1 Niniejszy artykut stanowi cze$¢ pracy dyplomowej pt. Teka litografii ,,Pozegnanie z Golusem”,
napisanej pod kierunkiem prof. dr. hab. Wojciecha Balusa w Instytucie Historii Sztuki vy
W I. 2020.

2 Z.Naumberg, Wilhelm Wachtel, ,,Rocznik Zydowski”, 1906-5666/7, s. 270.

3 Golus (jid.), galut (hebr.) - wypedzenie, wygnanie. Terminy odnoszace sie do zycia zydow
w diasporze.

4 W. Wachtel, Pozegnanie z Golusem, Muzeum Kreséw w Lubaczowie (dalej: MKL), nr inw.
ML/1061A/1-14 oraz Muzeum Zydowskiego Instytutu Historycznego w Warszawie (dalej: Mmz1H),
nr inw. MZIH A-1320.

5 J.Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydo'w Polskich w x1x i xx wieku, Warszawa 2000 oraz idem,
The Art of Wilhelm Wachtel. Style and Iconography, w: From Ausgleich to the Holocaust. Ukrai-
nian and Jewish Artists of Lemberg/Lwow/Lviv, ed. S.R. Kravtsov, I. Rodov, M. Stolarska-Fronia,
Weimar-Rostock 2019, s. 49-56.

6 N.Styrna, Zrzeszenie Zydowskich Artystéw Malarzy i Rzezbiarzy w Krakowie (1931-1939), War-
szawa 2009.

7 A.Kamczycki, Syjonizm i sztuka. Ikonografia Theodora Herzla, Poznain—Gniezno 2014.

8 Z. Borzyminska, Wachtel Wilhelm, <https://delet.jhi.pl/pl/psj?articleld=14898> (stan na
10.11.2020).
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Czekanowska-Gutman’®, Bohdana Pinczewska'® i Halina Glembocka'!. Badacze
przedstawiali dane biograficzne artysty, historie jego edukacji i udzialu w wystawach
(przede wszystkim we Lwowie i Krakowie) oraz zwracali uwage na syjonistyczne
poglady malarza. Inng grupa materialéw, uzupelniajaca naukowe opracowania
tworczosci Wilhelma Wachtla, sa artykuly z 6wczesnej prasy lwowskiej i krakow-
skiej prezentujace jego dzialalno$¢ artystyczna oraz poddajace ja krytyce'?.
Tytulowa teka litografii nie spotkala si¢ dotychczas ze znaczacym zaintereso-
waniem badaczy. Zostala ona wspomniana przez Jerzego Malinowskiego, Natasze
Styrne i Artura Kamczyckiego jako jeden z zachowanych obiektow ukazujacych
role artysty w tworzeniu wizualnej propagandy syjonizmu. Jerzy Malinowski, doko-
nujac syntezy tworczosci Wachtla, wskazal na podobienstwa w zakresie ikonografii
i podejmowania tematu pogromu oraz wypedzonych Zydéw do tworczoéci miedzy
innymi Marka Antokolskiego, Lessera Uriego Samuela Hirszenberga i Zygmunta
Menkesa'’. Natasza Styrna zwracala uwage na przekaz zbioru'*, natomiast Artur
Kamczycki, analizujac ostatnig grafike cyklu Pozegnanie z Golusem, podkreslat jej
znaczenie dla krytyki diaspory i wpisywal dzieto w koncepcje Szlilat ha-Gola -

negacji diaspory, ,zdegenerowanego obrazu religijnego $wiata Zydow”*®.

Wilhelm Wachtel - znane informacje biograficzne

Paradoksalnie o edukacji i pracy artystycznej Wilhelma Wachtla wiadomo znacz-
nie wigcej niz o jego zyciu prywatnym. Malarz, grafik i ilustrator urodzit si¢
we Lwowie 12 sierpnia 1875 roku'®. Juz w dziecinstwie byt §wiadomy swojego
powotania do malowania, o czym pisal we wspomnieniach opublikowanych
na pigcdziesiate urodziny: ,,0od 5-go roku zycia czulem w sobie «postannictwo»
i chcialem «by¢ jak Matejko»”'”. W latach 1895-1899 studiowal w krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych, gdzie jego nauczycielami byli Leopold Loffler oraz Leon
Wyczotkowski, ktory szczegolnie wptynal na jego umiejetnosci odzwierciedlania
krajobrazu'®. Kontynuowat swojg edukacje rowniez na Konigliche Akademie der
Bildenden Kiinste w Monachium u Nikolausa Gysisa'®. W 1900 roku Wachtel
zadebiutowal podczas wystawy w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pigknych we
Lwowie. Po ukonczeniu studiow powrdcit do Lwowa, a nastepnie w 1912 roku

9 M. Czekanowska-Gutman, Image, Sources, and Interpretation. Wilhelm Wachtel’s Illustrations to
Jerzy Zulawski’s Translation of the Song of Songs’w: From Ausgleich to the Holocaust, s. 57-74.

10 B.M. IlinueBcbKa, Teopuicmv espeiicokux xydoxnnuxie Cxionoi Ianuuunu 1900-1939 pokis,
Kopcynp-IlleBueHKiBCbKMIT 2013.

1 T. Dnemb6orixas, XydoxHuxu-espeu /Iv606a nepsoii nonosunvl xx eexa. XKusno — Teopuecmeo
- Cyov6a. ITamamu ecex noeubuux u 6vixuewux 60 Brmopoii muposoii soiiHe nocesuyaemcs,
JIbBOB 2015, S. 173-175.

12 Artykuly wykorzystane w dalszej czeéci niniejszego artykutu pochodzg z gazet ,,Chwila”, ,Nowy
Dziennik’,,,Gazeta Lwowska” oraz ,,Stowo Polskie”.

13 J. Malinowski, The Art of Wilhelm Wachtel, s. 52-55.

14 N.Styrna, Zrzeszenie Zydowskich Artystéw, s.153.

15 A.Kamczycki, Syjonizm i sztuka, s. 274.

16 Zydzi w Polsce. Dzieje i kultura. Leksykon, red. ]. Tomaszewski, Warszawa 2001, s. 675.

17 W. Wachtel, Gars¢ wspomnier, ,,Chwila”, 2180, 10 1v 1925, 5. 9.

18 Materialy do dziejow Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie 1895-1939, oprac. J. Dutkiewicz,
Wroclaw-Warszawa-Krakow 1969, s. 420.

19 Studia w Monachium Wilhelm Wachtel rozpoczal w r. 1899, gdzie przede wszystkim uczyt sie
podstaw projektowania plakatow, ktére wykorzystal w popularnych pocztéwkach, zob. J. Ma-
linowski, The Art of Wilhelm Wachtel, s. 51.
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przeniost sie do Paryza. W latach 1913-1927 mieszkal w Wiedniu®®. Istotnym dla
tworczosci wydarzeniem w zyciu artysty byla podroz do Palestyny w 1924 roku,
ktora utwierdzita go w syjonistycznych pogladach i zaowocowala cyklem obrazow
ukazujacych zycie Jiszuwu (spolecznosci zydowskiej w Palestynie przed powsta-
niem panstwa Izrael) i chalucnikow (He-Chaluc ha-Cair — mlodziezowa orga-
nizacja syjonistyczna). Zaangazowanie w ruch narodowy, tak charakterystyczne
dla tworczosci malarza, prowadzito do stworzenia przez niego wizualnych form
syjonistycznej propagandy®'. Wyprawy na Bliski Wschod odbywat rowniez w la-
tach 1929 i1932%?, a nastepnie w 1936 roku dokonat aliji - migracji do Palestyny
i osiadl tam na trzy lata. Przed wybuchem 11 wojny $wiatowej wyemigrowal do
Stanéw Zjednoczonych??, gdzie zmart w roku 1952%*.

Wilhelm Wachtel wystawial wielokrotnie swoje dzieta w wielu polskich
miastach®®. Zrédtem informacji na ten temat sg liczne doniesienia prasowe we
Iwowskich gazetach ,,Chwila” i ,,Stowo Polskie” oraz w krakowskim ,,Nowym
Dzienniku”. Pierwsza wigksza ekspozycja dziet artysty po debiucie w 1900 roku
miala miejsce rok p6zniej na Lwowskim Salonie®*. W rodzinnym mie$cie wysta-
wial miedzy innymi w roku 1916”7, a w 1920 byl uczestnikiem I Wystawy Sztuki
Zydowskiej zorganizowanej przez Maksymiliana Bienenstocka i Koto Milo$nikéw

Sztuki Zydowskiej*®. Kolejne ekspozycje miaty miejsce rowniez w 1928 roku, gdzie

»29

doceniano jego ,wirtuozowsko wykonane portrety kobiece™”, a w 1929 chwalono

go za ,odrodzenie” widoczne w eksponowanych palestynskich krajobrazach®®.
W Krakowie natomiast Wachtel wystawial w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk
Pieknych w maju 1925 roku®?, lutym 1928 roku®? oraz w listopadzie 1929 roku®>.
21 kwietnia 1933 roku ,,Nowy Dziennik” przedstawit publicznosci zbiorowa wysta-
we palestynskich krajobrazow Wilhelma Wachtla oraz pldcien Fryca Kleinmanna
i Anny Weingurenéwny, odbywajaca sie w Zydowskim Domu Akademickim

20 [ Imemb6ouxas, XydoxHuxu-espeu /Iv6osa, s. 175. O wiedenskim etapie Zycia artysty mozna
przeczytaé w: Sz. Wolf, Malarz wyzwolony. Wizyta w atelier Wilhelma Wachtla, ,,Chwila”, 4376,
1VI1931,S.7-8.

21 Zydzi w Polsce, s. 406.

22 I Timem6ouxas, XydoxHuxu-espeu /Iv606a, s. 175.

23 Z.Borzyminska, Wachtel Wilhelm.

24 Wedlug starszych opracowan artysta zgingl w wypadku samochodowym 30 X11 1942 r. (zob.
m.in. Zydzi w Polsce, s. 675). Natomiast najnowsze badania wykazaty, ze Wilhelm Wachtel zmart
na raka w nowojorskim szpitalu Mount Sinai w r. 1952, zob.: I. Imem6o1ikas, XydosHuxu-espeu
JIv608a, s. 175; J. Malinowski, B. Brus-Malinowska, A catalogue of works by Polish artists and
Jewish artists from Poland in museums in Israel, Warsaw 2017, s. 572; M. Czekanowska-Gutman,
Image, Sources, and Interpretation, s. 60.

25 O wystawach przeczytaé mozna w opracowaniu N. Styrny, Zrzeszenie Zydowskich Artystéw,
s.292 oraz w katalogu J. Malinowskiego, B. Brus-Malinowskiej, A catalogue of works, s. 572.

26 M. Olszewski, Z powodu zbiorowej wystawy w Iwowskim salonie (Wilhelm Wachtel), ,,Gazeta
Lwowska”, 258, 9 X1 1901, S. 4-5.

27 A.Lauterbach, Wachtel ojciec i syn, ,,Chwila’, 3208, 25 11 1928, 5. 7.

28 J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydéw Polskich, s. 316. Agnieszka Biedrzycka w Kalendarium
Lwowa podaje informacje, ze 1 Wystawa Sztuki Zydowskiej otwarta zostala w styczniu 1919 roku,
zob. A. Biedrzycka, Kalendarium Lwowa 1918-1939, Krakow 2012, s. 14.

29 A.Lauterbach, Wachtel ojciec i syn, s. 7.

30 Idem, Wsrdd obrazow. Wachtel i Kahane, ,,Chwila”, 3854, 16 XI1 1929, S. 5.

31 W. Kozicki, Wystawa w lokalu Towarzystwa Przyjaciél Sztuk Pieknych, ,,Stowo Polskie”, 127,
11 V 1925, 8. 5; A. Biedrzycka, Kalendarium Lwowa, s. 277.

32 A.Biedrzycka, Kalendarium Lwowa, s. 396.

33 Wystawa obrazéw Wilhelma Wachtla w Krakowie, ,Nowy Dziennik’, 297, 6 X1 1929, s. 4.

Wilhelma Wahtla Pozegnanie z Golusem

243



i organizowana przez Zrzeszenie Artystow Malarzy i Rzezbiarzy®*, a jej kolejna
ekspozycje otwarto 12 listopada 1933 roku w pomieszczeniach gminy wyznaniowej
przy ul. Krakowskiej 41%°. Zapraszano go rowniez do Warszawy, gdzie zorganizo-
wano wystawe w galerii Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w 1935 roku oraz
w Zydowskim Towarzystwie Krzewienia Sztuk Pigknych?®.

Tworczos$¢ Wilhelma Wachtla

O artystycznej dziatalnosci Wilhelma Wachtla pisano wielokrotnie w przytoczo-
nych powyzej artykultach prasowych. Sg to istotne materiaty, gdyz wiele z przy-
wolywanych tam dziet nie przetrwato do dzis, a ich losy wojenne pozostaja nie-
znane. Wérod krytykow analizujacych tworczos$¢ malarza warto zwroci¢ uwage
na Artura Lauterbacha, ktory pisal: ,,[Wilhelm Wachtel — M.P.] nalezy do tych
nielicznych artystow, ktorzy nie zadawalaja sie osiagnietymi tytutami [...] kry-
tycznie Sledzi wlasng twoérczos¢, nie ustaje na drodze by nie zosta¢ w tyle [...]
jest jednym z najzywotniejszych z posréd wspdtczesnych malarzy zydowskich,
mlodych w najlepszym tego stowa znaczeniu™’. Cytat $wiadczy o szacunku,
jakim darzono artyste oraz o jego ciagtej ewolucji artystycznej i sSwiadomosci
potrzeby stalego rozwoju.

Wilhelm Wachtel nalezal do drugiego pokolenia zydowskich malarzy pol-
skich przefomu x1x i xx wieku. Stawiany jest obok i porownywany z pionierami
polsko-zydowskiej sztuki, szczegdlnie Maurycym Gottliebem, Efraimem Mosze
Lilienem czy Samuelem Hirszenbergiem. Gldéwnym elementem faczacym Wach-
tla i wymienionych tworcow byta podejmowana tematyka, omowiona w dalszej
czesci artykulu, ale Zygfryd Naumberg rowniez w stylizacji i komponowaniu
niektdrych jego postaci odnajdywat wptywy Gottliebowskie®®. Natomiast Jerzy
Malinowski zwracal uwage na obecnos¢ w tworczosci Wachtla trendéw realizmu
Leopolda Pilichowskiego i Jakuba Weinlesa®”.

Poczatkowy okres dziatalnosci artysty zwiazany byt z odzwierciedlaniem
zydowskiego zycia religijnego, o czym moze $wiadczy¢ seria prac Kol Nidre*,
powstatych w okresie 1900-1904. Jerzy Malinowski widzial w tym przedstawie-
niu kontynuacje tradycji realistycznej w stylu Leopolda Pilichowskiego i Jakuba
Weinlesa*'. Natomiast w dziele Modlgcy si¢ (Modlgcy si¢ Zyd) badacz dostrzegat
podobienistwa w utozeniu ciata do podobnego wizerunku z pracy Zydzi w Syna-
godze Maurycego Gottlieba*.

Cecha prac artysty w poczatkowym okresie dziatalnosci byla ,,gwaltownos¢”
i brak glebokiego przemyslenia tematu, o czym wspominat Zygfryd Naumberg*.

34 Wystawy zbiorowe Wilh. Wachtla, Fryca Kleinmanna i Anny Weingurenéwny, ,Nowy Dziennik”,
108, 21 IV 1933, S. 10.

35 N.Styrna, Zrzeszenie Zydowskich Artystéw, s. 52.

36 J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydéw Polskich, s. 102.

37 A.Lauterbach, Wsréd obrazow, s. s.

38 Z.Naumberg, Wilhelm Wachtel, s. 272.

39 J. Malinowski, The Art of Wilhelm Wachtel, s. 52.

40 W.Wachtel, W Boznicy - Kol Nidre, ok.1900, olej na ptétnie, 88 X 109,5 cm, MZIH, nr inw. SZI1H-1,
<judaika.polin.pl/dmuseion/docmetadata?id=5667&show_nav=true> (stan na 25.04.2020).

41 J. Malinowski, The Art of Wilhelm Wachtel, s. 52.

42 Ibidem. M. Gottlieb, Zydzi w Synagodze, ok. 1878, olej na plétnie, 27 x 28 cm, Lwowska Galeria
Sztuki, nr inw. Z-2652.

43 Z.Naumberg, Wilhelm Wachtel, s. 269-281.
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Pozniejsi krytycy doceniali jednak tworce za precyzyjne wykonywanie prac i dba-
tos¢ o szczegoly, od ktorej zdarzato mu si¢ odchodzi¢, miedzy innymi w pracy
Zydzi przed synagogq w Krakowie, namalowanej swobodnie szerokimi pociag-
nieciami pedzla*‘.

Piszacy o tworczosci Wachtla zwracali uwage, Ze nie bylo w niej nowo-
sci w kwestiach formalnych, a jego umiejetnosci wyrazaly si¢ przede wszystkim
w doskonalym oddawaniu nastroju. Opisywane dzieta cechowala refleksyjno-
-nastrojowa kompozycja odzwierciedlajaca klimat sztetli, a pozniej palestynskiej
ziemi**. Nastrojowo$¢ wprowadzajaca widza w przedstawiong historie, wywo-
tujaca u niego doswiadczenia nie tylko wizualne, ale rowniez niemal stuchowe
docenil wspotczesny artys$cie Oskar Aleksandrowicz*®. Pisat on:,, To co dzi$ tworzy,
wyszlo daleko poza ramy zwyktych nastrojow. Sa to juz nie sceny o mniej lub
wiegcej literackim temacie, lecz potezne, jednolite i dusze rozpierajace akordy;,
ktorych ujecie i oddanie wkracza raczej w sfere muzyki™’.

Krytycy podkreslajacy brak autorskich rozwigzan formalnych doszukiwali
si¢ u Wachtla wplywow owczesnych trendow stylistycznych. Marian Olszewski
w dzietach prezentowanych na Lwowskim Salonie w 1901 roku dostrzegal uster-
ki techniczne, jednakze wedtug niego nie wptywaly one na wartos¢ obrazow
i docenianie talentu twércy*®. Krytyk informowat o dostrzegalnych wptywach
Arnolda Bocklina w pejzazu, a w aktach Franza von Stucka, jednak nie poddawat
ich analizie®”. Wtadystaw Kozicki natomiast w tworczosci Wachtla, a szczegélnie
w palestynskich pejzazach, odnajdywat duze inspiracje malarstwem impresjoni-
stycznym®°. Dziennikarz doceniat jasng palete, ktora oddawata klimat Bliskiego
Wschodu. Cenif rowniez umiejetno$¢ syntezy walorow barw i malowanie sze-
rokimi plaszczyznami z rownoczesnym tlumieniem natezenia $wiatta®'. Idee
genezy roznych rozwiazan w tworczosci artysty podsumowat Jerzy Malinow-
ski, wskazujac rézne wptywy®>. Dzieta wykazywaly wedlug badacza zwiazki
z symbolizmem (Arnolda Bocklina, Franza von Stucka, Jacka Malczewskiego
i Stanistawa Wyspianskiego), secesja w ilustracjach do ksiazek i postimpresjoni-
zmem w pejzazach, migdzy innymi w Widoku Zakopanego (1904). Rdwnoczesnie
jednak widoczny byl nurt realizmu w konwencjonalnych portretach, scenach
z zycia spolecznoéci zydowskiej w klasycystycznym stylu (Zydzi przed synagogq
w Krakowie, 1899, seria Kol Nidre, 1900-1904) czy pejzazach miejskich Lwowa
i Krakowa®?.

W okresie poprzedzajacym wyjazdy do Palestyny artysta poswigcal sie czesto
malowaniu ludzi. W portretach Wachtla Wtadystaw Kozicki doceniat naturalnos¢
w wydobywaniu kobiecych wdzigkéw oraz oddanie charakteru portretowanego,

44 Muzeum Zydowskiego Instytutu Historycznego, Warszawa 2000, s. 138.

45 Ibidem.

46 O. Aleksandrowicz, Wilhelm Wachtel, w: Almanach zZydowski, red. L. Reich, Lwéw 1910,
S.253-254.

47 Ibidem, s. 253.

48 M. Olszewski, Z powodu zbiorowej wystawy, s. 4.

49 Ibidem, s. 4-5.

50 W.Kozicki, Wystawa, s. 5.

51 Ibidem.

52 J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydéw Polskich, s. 93; idem, B. Brus-Malinowska, A catalogue
of works, s. 572.

53 J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydéw Polskich, s. 93-94.
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szczegolnie 0sob starszych®®. Krytyk podpisujacy sie inicjatami ,,J.E” (Jakub Fro-
stig?) ocenial wysoko poziom tych dziel, dostrzegajac w nich wplywy francuskie
i angielskie widoczne w uszlachetnianiu portretowanych i wydobywaniu ,,utajo-
nych wdziekéw” umykajacych w codziennym zyciu®®. Natomiast Artur Lauterbach
opisywal subtelnos¢ i wykwintnos¢ w doborze koloréw, ponownie podkreslajac
nastrdj dziet i charakterystyke modela pelnego zycia i uroku®. Wilhelm Wachtel
przedstawial postacie czesto na tle rozlegtego, lirycznego pejzazu, jednakze duzo
uwagi przykladat rowniez do charakterystyki portretowanego®’. Poglebione
studium modela widoczne jest w pastelowym Studium chtopca zydowskiego /
Mtody jeszybotnik®®, w ktorym kolorystyka twarzy o zielonkawym odcieniu oraz
smutek w oczach budza u widza wspotodczuwanie osamotnienia dziecka i jego
zagubienie w 6wczesnym $wiecie ogarnigtym wojna.

Najbardziej doceniany Wilhelm Wachtel byl za swojg tworczos¢ o charakterze
syjonistycznym. Zainteresowanie syjonizmem rozwijalo si¢ u niego przez wiele
lat. Juz od dziecinstwa stykat sie z réznymi pogladami, zarowno zbratania polsko-
-zydowskiego, jak i syjonistycznymi, ktore rozwijaly sie we Lwowie. Poczatko-
wo artysta utozsamial si¢ z opcja asymilacyjna, przechodzac jednak do marzen
o przysztych legionach zydowskich, ktore doprowadza do wyzwolenia spotecz-
nosci, stad w tworczosci artysty pojawialy si¢ wizerunki bohateréw znanych
z Biblii czy historii sprzed okresu diaspory®®. Artysta przywiazany do wlasnej
spotecznosci pisal, ze przewodnia mysla zawsze byta dla niego fraza: ,madj narod
«jak piesn zywa stworzyé»”%. Artur Lauterbach nazwat go ,,jednym z pierwszych

»61

prawdziwie narodowych zydowskich tworcow”®!. Krytyk pisat rowniez, ze ewo-

luujac artystycznie, ,zbliza si¢ Wachtel coraz bardziej do zydostwa, do jego bolow
i nadziei, coraz silniej sie w ich istote wczuwajac”®>.

Zydowskie tematy poruszane przez artyste w pierwszym okresie tworczo$ci
podsumowat Zygfryd Naumberg: ,Pochodzac [...] ze Srodowiska, ktdre najlepiej
nazwiemy «gettowem», a wydobywszy si¢ zen — pozornie, czy realnie — przez
talent, wyksztalcenie i osiagniete stanowisko, objawia swa facznos¢ z niem, nie
przez to, ze tworzy dla niego, ale przez to, ze tworzac dla obcych, czerpie tematy
z jego zycia, tematy interesujace, jak nadmieniliémy, swa egzotycznoscia, ktora
pospolicie nazywaja takze oryginalnoscig™®’. Cytat ten ukazuje polozenie zy-
dowskiego artysty posrod ,,innego’, niezydowskiego srodowiska, ktore ocenia go
w kategoriach ,,egzotyki”. Naumberg dostrzegal rowniez, ze sam Wachtel w swoich
pracach stawiat sie, jako Zyd wyemancypowany, ponad tradycyjna spotecznoscia,
z ktérej pochodzil: ,,Zaprawione to [dziela - M.P.] zwykle pewng ironia, pewnem
sentymentalnem wspotczuciem, przechodzacem w politowanie, z ktérego bardzo

54 W.Kozicki, Wystawa, s. 5.

55 J.E (Jakub Frostig?), Wilhelm Wachtel. Wystawa w TPSP we Lwowie, ,,Chwila”, 2197, 29 1V 1925,
S.3-4.

56 A.Lauterbach, Wachtel ojciec i syn, s. 7.

57 Muzeum Zydowskiego Instytutu Historycznego, s.138.

58 W. Wachtel, Studium chtopca Zydowskiego / Mtody jeszybotnik, 1916, pastel, 51 x 40,5 cm, MZ1H,
nr inw. A-697, <https://delet.jhi.pl/pl/library/item/810637> (stan na 10.11.2020).

59 J. Malinowski, The Art of Wilhelm Wachtel, s. 51.

60 W. Wachtel, Gars¢ wspomnien, s. 9.

61 A.Lauterbach, Wachtel ojciec i syn, s. 7.

62 Idem, Wilhelm Wachtel. Z okazji jubileuszowej wystawy artysty, ,,Chwila”, 2187,19 1v 1925, s. 7.

63 Z.Naumberg, Wilhelm Wachtel, s. 270.
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wyraznie przeglada poczucie wyzszosci zyda «wyzwolonego», «kulturalnego»,
«zasymilowanego» zbierajacego ku uciesze wlasnej i innych «ciekawe obrazki»
zamierajacego $wiata”®*. W okresie tym Wachtel czynnie komentowatl aktual-
na sytuacje polityczng i bronit intereséw wlasnej spolecznosci, wypowiadajac
si¢ przeciwko pogromom w Kiszyniowie w 1903 roku i na Ukrainie w drugim
dziesiecioleciu xx wieku, czego przyktadami s obrazy Bezdomni / Tutacze®,
prezentujacy czekajaca na dworcu rodzing uciekajaca z dotychczasowego miejsca
zamieszkania, oraz Chrystus w dzielnicy pogromowej®.

Po zwiazaniu si¢ Wachtla z syjonizmem jego prace ulegty zmianie pod wzgle-
dem tematycznym. Dotychczasowe sceny z zycia Zydow w sztetlach zaczety
nies¢ ze sobg przekaz przestarzatego modelu zycia. Wladystaw Kozicki opisywal
wyrazne w tworczosci malarza zestawianie starszego pokolenia, przywiazanego
do Talmudu, z mlodym, nacjonalistycznie nastawionym pokoleniem zadnym
nowej ojczyzny®’. Wedlug badacza artysta gloryfikowat idee powstania panstwa
zydowskiego, ktorego podwaliny tworzyli rolnicy uprawiajacy nieprzyjazna
ziemie przedstawieni w Powrocie z pola®®. W dziele tym jednak Kozicki do-
strzegal bardziej sportowy charakter prac rolnych niz przywiazanie do ziemi,
a poprzez nacisk polozony przez Wachtla na temat kosztem formy okreslat
prace artysty z opisywanego okresu jako ilustracje, a nie dzieta sztuki®. Po
kolejnych wyprawach malarza do Palestyny coraz bardziej zacze¢to jednak do-
cenia¢ artystyczne owoce jego podrozy. Wachtel zakochany w stoncu, glebie
i na wpot wybudowanych domach malowat je wielokrotnie. Szymon Wolf do-
szedl do wniosku, ze byt on pierwszym artysta, ktory odkryl idealng barwe do
odzwierciedlenia palestynskiej ziemi i atmosfery. Specyficzna z61¢ krajobrazu
wedtug dziennikarza byta oddana przez niego tak prawdziwie, jak w rzeczywi-
stosci’®. Realistycznie rowniez Wachtel mial portretowa¢ lokalnych mieszkan-
cow, a jego przedstawienia chalucnikéw miaty tworzy¢ nowy rodzaj wizerunku
»zydowskiego cztowieka””'. Pejzaz Wachtla porzucat tradycyjne, orientalno-
-romantyczne cechy - fantastyczna stylizacje i ide¢ ,,mesjaszowego raju” — na
rzecz krajobrazu realnego, codziennego i ujmujacego widza swoja naturalna
impresja’?. Wedlug Bohdany Pinczewskiej dzieta te pomimo swoich waloréw
tematycznych byly zbyt przestylizowane, ale warte docenienia”.

Artysta zaliczony zostal przez Artura Kamczyckiego do grupy tworcow ikono-
grafii syjonistycznej, ktorzy opowiadali si¢ za Szlilat ha-Gola - negacja diaspory,
widzianej jako przyczyne wycienczenia i cierpienia spotecznosci zydowskiej’*.
Z drugiej strony teka litografii Pozegnanie z Golusem wedlug Marka Rostwo-
rowskiego byla ,,swiadectwem buntu przeciwko degradacji diaspory, a zarazem

64 Ibidem, s.270-271.

65 W. Wachtel, Bezdomni/Tulacze, 1916, olej na plétnie, 82,5 X 95,5 cm, wlasciciel prywatny.

66 W.Wachtel, Chrystus w dzielnicy pogromowej, 1920, olej na pldtnie, brak wymiardéw, wtasciciel
prywatny, Tel Awiw. Zob. J. Malinowski, The Art of Wilhelm Wachtel, s. 57.

67 W.Kozicki, Wystawa, s. 5.

68 Praca nieznana autorowi tekstu.

69 W.Kozicki, Wystawa, s. 5.

70 Sz. Wolf, Malarz wyzwolony, s. 7.

71 Ibidem, s. 8.

72 J.E (Jakub Frostig?), Wilhelm Wachtel, s. 3.

73 B.IlinueBcoKa, Teopuicmv €8pelicokux xyOOHHUKIB, S. 95.

74 A.Kamczycki, Syjonizm i sztuka, s. 260.
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nostalgii towarzyszacej rozstawaniu z tradycja’’°. Sceny, ktére przedstawione
zostaly w dalszej czesci artykutu, ukazuja rozdarcie, jakie towarzyszyto Zydom,
z jednej strony dazacym do emigracji i stworzenia wlasnego, bezpiecznego kraju,
a z drugiej przywiazanych do swojej kultury, tak charakterystycznej dla danej,
w tym przypadku polskiej w swej tozsamo$ci spotecznosci. Swiadectwem taczenia
obu postaw przez Wilhelma Wachta moze by¢ litografia Przysiega zamieszczona
w ,,Roczniku Zydowskim” z 1903 roku, na ktdrej przedstawiono mtodego Zyda
ubranego w tradycyjny, religijny strdj na tle Jerozolimy’®. Kamczycki zinterpre-
towal wizerunek jako ,,implikacj¢ nowej hebrajskiej sity poprzez jednos$¢ miecza
z ksiega”’”. Synteza fizyczno$ci charakteryzujacej pionierow z duchowoscia tra-
dycyjnej, przywiazanej do religii spolecznosci miata tworzy¢ nowy wizerunek
Zyda i zaprzeczaé jego ,diasporowemu” wyobrazeniu cztowieka ulegtego i stabego,
tkwigcego w marazmie. Zabieg ten wpisywal sie w idee tworzenia wizerunku
»nadczlowieka” - pioniera nowej spotecznosci zydowskiej, jednak nalezy podkres-
li¢, ze zachowujac tradycyjny stroj, Wachtel stworzyt wiez miedzy tymi dwoma
postawami, doceniajac przywiazanie religijne zyda ,,golusowego”, co Kamczycki
zanegowal, interpretujac jako zaprzeczenie i potrzebe odrzucenia diaspory”®.
Warto zauwazy¢, ze autor ksiazki swoja analize oparl na podstawie jednego dziela,
co moze zaburzaé pelny obraz idei Wachtla. Nalezy wiec przyjrze¢ sie calej tece
litografii Pozegnanie z Golusem celem weryfikacji przytoczonych zatozen.

Teka litografii Pozegnanie z Golusem

Omawiana w niniejszym artykule teka litografii Pozegnanie z Golusem stanowi
dobry przyktad twoérczosci artystycznej Wilhelma Wachtla”. Zbior grafik po-
wstal we Lwowie przed alija artysty do Palestyny w 1936 roku jako wyraz arty-
stycznego rozliczenia sie z historia wlasnej spolecznosci i tradycji®®. Zawiera on
14 dziel tworzacych cykl oraz plansze ze spisem tresci i wstepem autora. Calos¢,
wedlug niektorych badaczy, ukazuje najbardziej bolesne wydarzenia dotykajace
spotecznos¢ zydowska wschodniej Europy — oczekiwanie na pogrom, ucieczke,
ofiare i wykluczenie z powodow religijnych®'. Z drugiej strony przedstawia sceny
z codziennego Zycia zydowskiego — wieczor sederowy, zapalenie $wiec szabato-
wych czy piatkowy wieczoér w sztetlu. Natasza Styrna podsumowata zbior grafik
nastepujaco: ,,Dawaly one pelny wykladnik stosunku artysty do stanu, w jakim
Zydzi znajdowali sie od stuleci - rozproszenia i zycia na obczyznie. Chociaz
artysta ukazywal niektore sceny nie bez sentymentu, to najmocniejszy akord
zbioru stanowily prace niepozostawiajace ztudzen co do beznadziejnosci takiej
egzystencji - beznadziejnosci, ktora musi przerodzi¢ si¢ w tragedie. Dlatego tez —
bo tak nalezy rozumiec¢ przestanie tworcy - jedynym wyjsciem dla mtodziezy

»82

zydowskiej jest emigracja do Palestyny”®?. Nalezy jednak odda¢ gtos rowniez

samemu arty$cie wspominajacemu we wstepie do zbioru o wyksztalceniu, ktore

75 Zydzi w Polsce, s.16.

76 Zob. A. Kamczycki, Syjonizm i sztuka, s. 334.

77 Ibidem.

78 Ibidem,s. 335.

79 Zydzi w Polsce, s. 676.

80 J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydéw Polskich, s. 98.

81 B.IlinueBcobKa, Teopuicmv €6peticokux Xy00HHUKIB, S. 95-96.
82 N.Styrna, Zrzeszenie Zydowskich Artystéw, s.153.
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zawazyto na jego zyciu. Dzieki ojcu miat zakorzeniona dume z wlasnej Zydowskiej
tozsamosci, ktdra, jak sam pisal, przesadzita o duchowym kierunku jego pracy.
Reasumowal: ,,Sktada si¢ ona [teka — M.P.] z szeregu obrazow, odzwierciedla-

jacych stan mej duszy przed ujrzeniem Palestyny po raz pierwszy. W jesieni
mojego zycia pragne rozbi¢ namiot w Krainie Ojcéw naszych, na Ziemi, ktora
darzy mnie $wiezg silg i radoscig tworzenia [...]. Ta teka zas niechaj pozostanie
dokumentem czasu: Kiedy$my jeszcze byli w Golusie”®? (il. 1). Stowa te §wiadcza
o skomplikowanej tresci zawartej w grafikach, a duzy sentyment i przywia-
zanie do zydowskosci stanowczo przecza jednoznacznej tezie o catkowitym
odrzuceniu diaspory przez Wachtla. Potwierdzaja to rowniez stowa Szymona
Spunda, piszacego o ,powrocie do braci” przez malarza, ktéry ,,wstuchuje si¢
z czuloscig najserdeczniejsza w bole i cierpienia tych, ktorzy sa jego nadzieja
i duma, a ktérym brakuje juz sit i tchu na dalsze bezowocne budzenie sumienia
$wiata i ludzi”®%.

Przedstawione ponizej grafiki pochodzace ze zbioré6w Muzeum Kresow
w Lubaczowie (nr inw. ML/1061A/1-114) s3 darem Muzeum-Patacu w Koztéwce®®
z 26 czerwca 1986 roku®. Obiekt sktada sie z 14 rycin (il. 3-16) oraz dodatko-
wo dwoch kart obejmujacych wprowadzenie artysty (il. 1) i spis rycin (il. 2)

83 W. Wachtel, plansza ze wstepem, ok. 1935, litografia, 59,5 X 43,5 cm, MKL, nr inw. ML/A/1740, <http://
judaika.polin.pl/dmuseion/docmetadata?id=6564&show_nav=true> (stan na 25.04.2020).

84 Sz.Spund, Pozegnanie z Golusem. Ex re z teki Wilhelma Wachtla, ,,Chwila”, 6072, 16 11 1936, s. 8.

85 Obecnie Muzeum Zamoyskich w Koztéwce.

86 Informacja udzielona przez Dariusza Satka z Muzeum Kresow w Lubaczowie.

1. Wilhelm Wachtel, plan-
sza ze wstepem, ok. 1935,
Muzeum Kreséw w Luba-
czowie, nr inw. ML/A/1740.
Wg <https://tinyurl.com/
n879x7re>

2. Wilhelm Wachtel,
Porzgdek plansz, ok. 1935,
Muzeum Kreséw w Luba-
czowie, nr inw. ML/A/1740.
Wg <https://tinyurl.com/
n879x7re>
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3. Wilhelm Wachtel, karta
tytutowa - Koziot ofiarny,
ok. 1935, Muzeum Kresow
w Lubaczowie, nrinw.
ML/1061A/1. Wg <https://
tinyurl.com/n879x7re>

(nr inw. ML/A/1740). Teka nie zostala poddana dotychczas zadnym pracom
konserwatorskim, a poszczegélne obiekty prezentujg rézny stan zachowania.
Papier jest pozotkly, naroza poobdzierane, czgs¢ kart ma widoczne przedar-
cia i ubytki. W najgorszym stanie jest Portret wlasny, ktéremu brakuje okoto
Y5 kartonu. Grafiki omdowione zostaly zgodnie ze spisem plansz dofaczonym do
zbioru®’, analizie poddano przede wszystkim tre$¢ prac, ktéra stanowi o istocie
catego zbioru.

Nalezy rowniez wskaza¢, ze niektére z omoéwionych grafik maja swoje ma-
larskie odpowiedniki powstate kilka lat przed calym cyklem litograficznym.
Wspominana juz wczeéniej praca Bezdomni, wykonana farba olejna na ptotnie,
znana rowniez pod tytulem Tutlacze, pochodzi z okoto 1916 roku i obrazuje
sytuacje Zydow po wkroczeniu wojsk rosyjskich do Galicji. Natomiast scena
z Chrystusem powstata w 1920 roku®® jako odpowiedz na pogromy na Ukrainie
w latach 1918-1919 dokonane przez armi¢ Semena Petlury.

Karta tytutowa - Koziot ofiarny®
Caly cykl otwiera plansza przedstawiajaca bialego kozla siedzacego w okregu
ztozonym z dziesieciu czarnych skorpiondéw (il. 3). Cato$¢ uzupetniaja dwa napisy -
w gornej czesci w zwokalizowanym zapisie alfabetem
hebrajskim ,,m%) | Y031 art”, a u dotu ,,Wil. Wach-
tel | Golus”. Centrum kompozycji stanowi zwierze
znajdujace si¢ na wzniesieniu zarysowanym dwoma
tukami. Koziol opracowany linearnie, z falistymi
kreskami oddajacymi futro, siedzi z podwinigtymi
przednimi nogami, sprawiajac wrazenie spokojnego,
z bem lekko zwréconym w strong widza. Spokdj
ten jednak jest pozorny, gdyz na $rodku korpusu
zwierzgcia widoczne s dwa okregi przypominajace
tarcze strzelnicza, a obie pary konczyn skrepowane
sa sznurem uniemozliwiajacym mu ucieczke. Poczu-
cie zagrozenia dopelnia okrag ztozony z czarnych
skorpionow okrazajacych bezbronnego ssaka.
Przedstawienie ma wymiar symboliczny i kazdy
z elementow znajduje odzwierciedlenie w kulturze
zydowskiej. Spetane zwierze jest symbolem ofia-
ry zwigzanej ze $wietem Jom Kipur®®. W okresie
$wiatecznym arcykaptan, losujac losy, decydowat
o przeznaczeniu dwdch kozléow - jeden ,,dla Pana”
byl sktadany w ofierze za nardd, natomiast drugi
»dla Azazela” po odpowiedniej modlitwie byl wypedzany poza miasto na pusty-
nie, niosac ze soba symbolicznie grzechy Izraela. W tradycji zydowskiej koziot

87 W.Wachtel, Porzqdek plansz, ok. 1935, litografia, 59,5 X 43,5 cm, MKL, nr inw. ML/A/1740, <http://
judaika.polin.pl/dmuseion/docmetadata?id=6564&show_nav=true> (stan na 25.04.2020).

88 Obraz w kolekgeji prywatnej.

89 W. Wachtel, karta tytulowa — Koziot ofiarny ok. 1935, litografia, 59,5 X 43,5 cm, MKL, nr inw.
ML/1061A/1, <http://judaika.polin.pl/dmuseion/docmetadata?id=656 4&show_nav=true> (stan
na 25.04.2020).

9o N. Kameraz-Kos, Swif;ta i obyczaje zZydowskie, Warszawa 1997, s. 47-49.
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zwigzany jest rOwniez z niewinnoscia, symbolizujac nowo narodzonego czlowieka
pozbawionego win®'. Zwierzatko pojawia si¢ takze w piosence Chad gadja, $pie-
wanej podczas sederu pesachowego, w ktorej jest ono ofiarg kota. Opowies¢ ta
symbolicznie odczytywana byla jako historia przesladowan ludu Izraela. W kregu
kultury aszkenazyjskiej zwierze obecne jest z kolei w wielu kotysankach, jednak
najbardziej znanym jest tekst Rodzynki z migdatami autorstwa Abrahama Gold-
fadena, w ktorym biala kozka wybiera si¢ na targ, by przynies¢ dziecku tytutowe
bakalie®?. Pie$n byla czescia operetki Shulamis, odczytywanej jako metafora wy-
gnania, obietnica odkupienia i powrotu do Syjonu. Zwierze wystepowalo takze
w wielu innych tekstach kultury jidysz i poza kotysankami pojawiato si¢ w twor-
czosci Mendele Mojchera Sforima, Icchaka Pereca, Izaaka Baszewisa Singera czy
Kadii Molodowskiej. W sztuce natomiast najbardziej znanym ukazaniem tego
motywu sg obrazy Marca Chagalla. Dlatego tez zasadnym staje si¢ odczytywanie
wizerunku kozta na litogratii jako symbolu spolecznosci zydowskiej, cierpiacej za
grzechy, spetanej zyciem w diasporze i oczekujgcej wybawienia poprzez powrot
do Ziemi Obiecanej, ktory przyniesie syjonizm. Skorpiony natomiast wystepu-
jace powszechnie na potwyspie Synaj i pustyni El-Tih sa réwniez zwierzetami
pojawiajacymi si¢ w literaturze religijnej. W ksiedze Ezechiela stanowia symbol
gorzkich i kasliwych stéw®?,a w Talmudzie opisywane sg jako jedno z najwiekszych
zagrozen, gorszych od wezy, gdyz atakuja wielokrotnie swoje ofiary®*.

Tres¢ przedstawiana przez grafike zdaje sie
symbolizowac¢ ,,zwiazanych”, stabych, by¢ moze
zrezygnowanych, a przez to spokojnych Zydéw
zyjacych w diasporze, otoczonych przez nieprzy-
jazne spotecznosci przedstawione jako krazace
wokol nich skorpiony, wielokrotnie atakujace
pogardzana mniejszos¢. Wachtel rozpoczat wiec
cykl diagnoza wlasnej, ,golusowej” wizji spotecz-
nosci jako zyjacej w ciagtym poczuciu zagrozenia
atakiem, bezbronnej i niosacej brzemi¢ wlasnych
grzechow.

Portret wlasny®®

Druga grafika przedstawia autoportret artysty
w formie popiersia, z twarza w ujeciu %, z dwoma
sygnaturami: , WW” po lewej oraz podpisem po
prawej (il. 4). Przedstawiony dojrzaly mezczyzna
o cofnigtej linii wlosow, z wasem ubrany jest w ko-
szule i marynarke. Wizerunek ma cechy malarsko-
$ci i glebi. Gwaltownie stawiane linie ksztattujace

o1 M. Sieramska, Znaki zodiaku, <https://delet.jhi.pl/pl/psj?articleld=19036> (stan na
10.11.2020).

92 A.Goldfaden, Rozinkes mit mandlen, 1880; tekst kolysanki w tlumaczeniu na jezyk angielski zob.
<http://www.songsofmypeople.com/rozhinkes-mit-mandlen.html> (stan na 01.05.2020).

93 Ez2,6.

94 J.Jacobs, I. Casanowicz, Scorpio, w: Jewish Encyclopedia, vol. 11, New York 1906, s. 122.

95 W.Wachtel, Portret wlasny, ok. 1935, litografia, 59,5 x 43,5 cm, MKL, nr inw. ML/1061A/2, <http://
judaika.polin.pl/dmuseion/docmetadata?id=6564&show_nav=true> (stan na 25.04.2020).

4. Wilhelm Wachtel, Portret
wtasny, ok. 1935, Muzeum
Kresow w Lubaczowie,
nrinw. ML/1061A/2. Wg
<https://tinyurl.com/
n879x7re>
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5. Wilhelm Wachtel,
Przechodzien, ok. 1935,
Muzeum Kreséw w Luba-
czowie, nrinw. ML/1061A/3.
Wg <https://tinyurl.com/
n879x7re>

twarz oraz ciemniejsze plamy oddajace gre swiatta pokazuja umiejetnosci autora
operowania technika graficzna. Uniesiona delikatnie lewa brew artysty oraz
uklad bruzd na twarzy oddaja nastro6j zamyslenia.

Umieszczenie przez Wachtla wlasnego portretu w cyklu mozna odczytywac
jako wyraz upamigtnienia przynaleznosci do zobrazowanego $wiata oraz senty-
mentalne spojrzenie na przedstawione tresci.

Przechodzieri®®
Trzecia litografia cyklu przedstawia postac¢ stojaca przed oknem drewniane-
go budynku, w ktorym wida¢ kobiete pochylona nad dwoma swiecami (il. 5).
Calos¢ kompozycji od gory zamknieta jest tukiem
odcinkowym. Na prawo od osi ilustracji umieszczona
zostala sylwetka mlodzienca spowitego w ciemnosci,
ubranego w surdut i trzymajacego za plecami kape-
lusz oraz laske. Modny stréj i dodatki sugeruja, ze
mlodzieniec porzucil tradycje rodzinna, asymilujac
si¢ do wspolczesnej, swieckiej kultury. Stojac przed
oknem, obserwuje kobiete spelniajaca jedna z micwot
(przykazan zydowskiego prawa religijnego) — zapale-
nie §wiec szabatowych. Zyddéwka, ubrana w skromny
strdj, z chusta na glowie, chowa twarz w dloniach,
sklaniajac si¢ w strone dwdch, pojedynczych lichtarzy,
co jest jednym z gestow blogostawienistwa ognia®’.
Scena utrzymana jest w ciemnych tonacjach sza-
rosci, co odzwierciedla wieczorna pore odprawiania
rytuatu (20 minut przed zmierzchem). Malarski cha-
rakter oddaje gra swiatlocienia na $cianie budynku
oraz w jego wnetrzu. Poteguje ona nastroj sceny z po-
granicza mistycznych rytualdw oraz tesknoty za tra-
dycyjnym, rodzinnym $wiatem porzuconym przez
mlodzienca, o czym moze $wiadczy¢ zamknigte okno.
Mezczyzna, spogladajac w okno, staje si¢ biernym obserwatorem wtasnej kultury,
w ktorej wyrdst i do ktorej z sentymentem powraca. Mozna w tej postaci odna-
lez¢ samego artyste. Przywotany wyzej zyciorys ukazuje, ze porzucil on wlasna
tradycje, na ktéra patrzy ze wzruszeniem i z ktdéra rozlicza si¢ miedzy innymi
poprzez omawiany cykl grafik.

Sobotnie swiece®®

Kolejna z grafik (il. 6) koresponduje tematycznie z poprzednig ilustracja, zbliza-
jac widza do sceny widocznej w ukazanym na niej oknie. Przedstawia zydowke
stojaca w ciemnym pomieszczeniu, przed ktora znajduje si¢ okragly, przykryty

96 W. Wachtel, Przechodzien, ok. 1935, litografia, 59,5 X 43,5 cm, MKL, nr inw. ML/10614/3, <http://
judaika.polin.pl/dmuseion/docmetadata?id=6564&show_nav=true> (stan na 25.04.2020).

97 Podczas wykonywania tego gestu kobieta wypowiada stowa: ,,Blogostawiony jestes Ty, Haszem,
nasz Bég, ktéry uswiecil nas Swoimi przykazaniami i nakazal nam zapala¢ $wiatlo $wietego
Szabatu”, ttum. Maciej Tomal.

98 W.Wachtel, Sobotnie swiece, ok.1935, litografia, 59,5 X 43,5 cm, MKL, nr inw. ML/1061A/4, <http://
judaika.polin.pl/dmuseion/docmetadata?id=6564&show_nav=true> (stan na 25.04.2020).

252

ARTYKULY Maksymilian Puzio



obrusem stot. Spoczywaja na nim dwa $wieczniki
z zapalonymi $wiecami, niewielka ksiazeczka —
modlitewnik - oraz przykryte chusta dwie chal-
ki. Obok stoi krzesto, a scen¢ dopetnia uchylona
okiennica po prawej stronie. Kobieta delikatnie
schyla si¢ ku zapalonemu ogniowi, z dfonnmi unie-
sionymi w gescie blogostawienstwa®®. Ubrana jest
w dluga, zbyt obszerng suknie, zakrywajaca cate
cialo, z dekoracyjnymi haftami na koncach reka-
wow oraz na dekolcie. Na glowie ma chuste deko-
rowana obszyciem na wysokosci wlosow. Jej twarz
jest spokojna, o przymknietych oczach i z delikat-
nym us$miechem.

Artysta ponownie starat si¢ oddac gre swiatto-
cienia, zaznaczajac cien na czesdci stroju kobie-
ty oraz na obrusie. Wydobyt z ciemnosci sceng
blogostawienstwa, w jasny sposob doceniajac ten
cotygodniowy rytual, bedacy waznym elementem
obchodow swieta, symbolizujacy boskie oswiece-
nie i droge ku niemu. Rytual ten tradycyjnie ma
miejsce 20 minut przed nastaniem zmierzchu w piatek i rozpoczyna szabat —
najwazniejsze $wigto w religii Zydowskiej obchodzone na cze$¢ Boga i Przy-
mierza z nim'®°. Artysta ukazal tradycyjne elementy zwigzane ze $wietem,
zwracajac rowniez uwage na stroj kobiety, ktory - zbyt obszerny - spelnia
zasady skromnosci dotyczace zakazu ukazywania zarysu figury i wlosow ko-
biecych. Ustawione na stole dwie §wiece symbolizuja pamiec i przestrzeganie
szabatu oraz sfery sacrum i profanum, natomiast nakryte dwie chatki sg ale-
goriag podwdjnej porcji manny, jaka Zydzi otrzymywali w trakcie wedrowki
przez pustynie, a chusta rosy, ktora je okrywata. Uchylone okno mozna rozu-
mie¢ jako kanal stuzacy modlitwie i zblizeniu do Boga. A w zwiazku z tym, ze
ilustracja ta jest ukazaniem w przyblizeniu fragmentu sceny przedstawionej
w poprzedniej grafice, mozna je rdwniez interpretowac jako otwarcie si¢ po-
rzuconej spolecznosci i umozliwienie mtodziencowi powrotu w jej grono.
Miasteczko w pigtek wieczér*®*

Szabatowa narracje w cyklu kontynuuje kolejna ilustracja przedstawiajaca sztetl
w piatkowy wieczor (il. 7). Centrum kompozycji stanowi wijaca sie posrod ni-
skiej zabudowy mieszkalnej droga, po ktdrej spaceruja mieszkancy. W lewym
dolnym rogu na pierwszym planie znajduje si¢ scena przedstawiona w grafice

99 Zob. przyp. 101.

100 Obchodzenie szabatu wynika z czwartego przykazania Dekalogu: ,Pamietaj na dzien Sabbatu,
abys go $wiecil. Sze$¢ dni pracuj, i wykonywaj wszelka robote twoje; Ale dzien siodmy Sabbat
Wiekuistemu, Bogu twojemu: nie czyn zadnej roboty, ani ty, ani syn, ani cérka, ani stuga, ani
stuzebnica twoja, ani bydto twoje, ani przychodzien, ktéry w bramach twoich’, Wj 20,8-10. Tora.
Pigcioksiqg Mojzesza, thum. I. Cylkow, Krakéw 2010.

101 W. Wachtel, Miasteczko w pigtek wieczor, ok. 1935, litografia, 59,5 X 43,5 cm, MKL, nr inw.
ML/10614A/5, <http://judaika.polin.pl/dmuseion/docmetadata?id=6564&show_nav=true> (stan
na 25.04.2020).

6. Wilhelm Wachtel,
Sobotnie swiece, ok. 1935,
Muzeum Kreséw w Luba-
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7. Wilhelm Wachtel, Mia-
steczko w piqtek wieczor,
ok. 1935, Muzeum Kresow
w Lubaczowie, nrinw.
ML/1061A/5. Wg <https://
tinyurl.com/n879x7re>

8. Wilhelm Wachtel,
Wieczor sederowy, ok. 1935,
Muzeum Kreséw w Luba-
czowie, nrinw. ML/1061A/6.
Wg <https://tinyurl.com/
n879x7re>

Przechodzien. Po prawej natomiast umieszczone zo-
staly trzy postacie stojace na niewielkim wzniesieniu
i obserwujace wydarzenia dziejace si¢ w miastecz-
ku. W centrum widac¢ kilka rozmawiajacych ze soba
0s0b, ubranych w skromne stroje i zmierzajacych do
najwyzszego budynku z profilowana brama, znaj-
dujacego sie posrodku drogi, z prawej strony. Naj-
prawdopodobniej miesci si¢ w nim synagoga, o czym
$wiadczy¢ moga trzy okna umieszczone w najwyzszej
kondygnacji, odrézniajace si¢ swoim typem od in-
nych otworow w sasiadujacej zabudowie.

Calos$¢ sceny ma charakter statyczny i spokojny.
Artysta oddal leniwy nastrdj panujacy w szabatowy
wieczor, podczas ktorego kobiety zazwyczaj przy-
gotowywaly kolacje i odmawialy blogostawienstwa
w domu, a mezczyzni zmierzali na nabozenstwo Ka-
balat Szabat do synagogi, by tam powitac swiety czas,
$piewajac psalmy. Wachtel operuje plamami, tworzac
gre swiattocienia, podkreslajac lokalng atmosfere i po-
nownie budujac mistyczny charakter wydarzenia.

Artysta powtdrzyl sceng z dwoch poprzednich gra-
tik, tym razem jednak ukazujac okno w pelni otwarte.
W nawiazaniu do wczesniej zaproponowanej interpre-
tacji mozna przypuszczaé, ze spolecznosc otwiera si¢
na mlodzienca chcacego powrdci¢ do swojej zydow-
skiej tozsamosci.

Wieczér sederowy'*?

Tematyke Swiateczng przedstawia rowniez scena ko-
lacji sederowej, odbywajacej si¢ w pierwszy wieczor
$wieta Pesach (il. 8). Podczas niej w rodzinnym gronie
odczytuje sie Hagade, czyli opowies¢ o wyjsciu Zydow
z Egiptu i przezwycigzeniu niewoli egipskiej. Na gra-
fice przedstawiono ciemne pomieszczenie oswietlone
$wiecami, posrodku ktorego stoi przykryty obrusem,
zastawiony naczyniami i §wiecznikami stol, z zebrang
wokot rodzing. Po jego prawej stronie, na honoro-
wym miejscu znajduje si¢ fotel, z ktérego powstaje najstarszy cztonek rodziny.
O dojrzalym wieku przedstawionej osoby ma $wiadczy¢ dluga, biala broda,
symbol dojrzatosci i religijnego przywiazania. M¢zczyzna zwrdcony jest w stro-
ne¢ drzwi, znajdujacych si¢ naprzeciwko, w ktérych stoi prorok Eliasz. Zgodnie
z wierzeniami judaizmu podczas kolacji sederowej odprawia si¢ wiele obrzedow,
a piatym z nich jest odmowienie modlitwy Szefoch Chamatecha i Elijachu Ha-
nawi. Wypowiada si¢ je nad specjalnym kielichem z winem, symbolizujacym
oczekiwanie na nadejscie proroka, ktory ma oglosic¢ bliskie wcielenie Mesjasza.

102 W.Wachtel, Wieczor sederowy, ok. 1935, litografia, 59,5 X 43,5 cm, MKL, nr inw. ML/10614/6, <http://
judaika.polin.pl/dmuseion/docmetadata?id=6564&show_nav=true> (stan na 25.04.2020).
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Celem zaproszenia Eliasza do domu w czasie kolacji jedno z dzieci otwiera drzwi,
ukazujac brak leku rodziny przed niebezpieczenstwami i oddanie si¢ opiece
Boga. Zobrazowana przez Wachtla scena przedstawia rodzing, ktora doczekatla
sie wizyty proroka i moze w rados$ci oczekiwac przyjscia Mesjasza.

Artysta w symboliczny sposob ponownie nawigzal do idei syjonizmu. Bli-
skie nadejscie Zbawcy pozwala Zydom na powré6t do Ziemi Obiecanej, w ktorej
ma sie on objawi¢. Wyjscie z diaspory ma korespondowa¢ wiec z biblijna hi-
storia opuszczenia Egiptu i przelamania niewoli. Niejednoznaczne jest jednak,
czy dla Wachtla takim wyzwoleniem ma by¢ tylko porzucenie rozproszenia
i osiedlenie si¢ w Syjonie, czy réwniez odwrdt od wielowiekowej tradycji.
Artysta $wiadomie korzysta z dziejow biblijnych, by odnies¢ wspolczesne mu
czasy do watkéw tradycyjnych, zrozumiatych dla kazdego Zyda.

Takze t¢ grafike cechuje nastrojowos¢ osiagnieta gra swiatta pochodzacego
z zapalonych $wiec. Rozmyte kontury nadaja kompozycji malarski i mistyczny
charakter. Centrum sceny stanowi posta¢ proroka, w ktorego strone skierowani
sa obecni w pomieszczeniu, co nadaje jej wrazenie dynamizmu.

Idylla sobotnia*®®

Naste¢pna w kolejnosci scena przedstawia szesciooso-
bowa grupe mlodziezy zydowskiej, skupiona wokot
chtopca czytajacego ksiazke (il. 9). Skrywaja si¢ oni
w cieniu budynku widocznego po prawej oraz drze-
wa rosnacego z lewej strony. W tle wida¢ trawnik,
tawke z dwoma sylwetkami oraz zarysy drzew i bu-
dynkow. Przedstawieni nosza tradycyjne, skromne
stroje, a u chlopcow widac¢ pejsy. Z grupy wyrdznia
sie stojacy z tylu miodzieniec oparty o sciane budyn-
ku, wygladem przypominajacy bardziej robotnika lub
syjoniste.

Scene¢ mozna intepretowac jako dazenie mtodziezy
zydowskiej do odkrywania nowych zrédet wiedzy
i rozrywki, ktére moga stanowi¢ niereligijne ksiazki,
czytane ukradkiem bez opieki dorostych. O nietrady-
cyjnym zachowaniu miodych ludzi moze §wiadczy¢
bliskos¢ chtopcow i dziewczat podczas wspdlnie spe-
dzanego czasu. Artysta wprowadza tym samym do
swojej narracji watki odchodzenia od tradycji i po-
szukiwania nowych idei, na przyklad syjonizmu, ktérego popularnos¢ rosta
dzigki tekstom i publikacjom dostepnym szerokiemu gronu odbiorcow.

Z6lta tata'®*
W grafice numer osiem przedstawiona zostata waska uliczka z gesta zabudowa po
bokach, prowadzaca wzrok widza w glab miasteczka (il. 10). Na pierwszym planie

103 W.Wachtel, Idylla sobotnia, ok. 1935, litografia, 59,5 X 43,5 cm, MKL, nr inw. ML/10614/7, <http://
judaika.polin.pl/dmuseion/docmetadata?id=6564&show_nav=true> (stan na 25.04.2020).

104 W. Wachtel, Zétta tata, ok. 1935, litografia, 59,5 X 43,5 cm, MKL, nr inw. ML/10614/8, <http://
judaika.polin.pl/dmuseion/docmetadata?id=6564&show_nav=true> (stan na 25.04.2020).
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10. Wilhelm Wachtel, Zétta
tata, ok. 1935, Muzeum Kre-
sow w Lubaczowie, nr inw.
ML/1061A/8. Wg <https://
tinyurl.com/n879x7re>

z prawej strony znajduje si¢ stary zyd ubrany w ciemny
strdj, trzymajacy laske w prawej dtoni, a lewa stukajacy
w drzwi. Mezczyzna nerwowo oglada sie przez ramie
w glab uliczki, w tle ktorej zza budynkow widoczne sg
cienie dwdch przesladowcow. Sceng dopetnia osoba wy-
chylajaca si¢ z otwartego okna znajdujacego si¢ ponad
przesladowanym.

Artysta za pomoca niewielu srodkow wyrazu przed-
stawia widzowi narracj¢ wprowadzajaca do cyklu tema-
tyke przesladowan i wykluczania Zydow przez wiekszo-
$ciowq spotecznos¢. Scena ukazuje dwoch nieznanych
oprawcow wystepujacych przeciwko jednej ofierze.
Wachtel nawiazuje tym do wielu przypadkéw pogroméow
dokonanych na spotecznosci zydowskiej na przestrzeni
wiekdw. Nazwa grafiki Zétta tata (odzwierciedlona na
stroju mezczyzny) ma odwoltywac sie do wielu obowiaz-
kowych oznaczen, ktére musieli nosi¢ Zydzi - spiczaste
czapki czy naszywane taty'®. Artysta ukazuje przypadek
stygmatyzowania mniejszosci zyjacej w diasporze oraz
jej fizyczne przejawy, tak wplywajace na stereotypowe traktowanie spotecznosci
zydowskiej i ostabianie jej pozycji w spoleczenstwach.

Dysputa'®®

Kolejnym zilustrowanym wydarzeniem z dziejow zydowskich ukazanym w tece
jest scena dysputy miedzy zydem siedzacym po lewej stronie oraz mnichem
z prawej (il. 11). Wachtel, przedstawiajac jedynie dwie postacie, dwie ksiegi (po
ukladzie typograficznym oraz kontekscie mozna wnioskowac, ze sg to Talmud
i Biblia) oraz stol, stworzyl kompozycje symetryczna i zwarta. Znawca Tory,
siedzacy spokojnie, ubrany jest w jarmulke i tradycyjny chatat, prawa dlonia
sledzi tekst ksiegi, a druga podtrzymuje brode. Kieruje swdj wzrok na mni-
cha, ktory jest ukazany bardziej dynamicznie przez gest uniesionej lewej reki.
Bruzdy na twarzy oraz mimika zakonnika tworza nastroj napiecia i oddaja jego
zdenerwowanie.

Wilhelm Wachtel po raz kolejny poprzez jedna scen¢ symbolicznie oddat
wielokrotne dysputy teologiczne, w ktorych zydzi bronili swojej wiary wobec
oskarzen Kosciota katolickiego, szczegoélnie w okresie nowozytnym. Wydarzenia
te mialy charakter publiczny, jednakze wydaje sig, ze artyscie zalezalo na zazna-
czeniu ich obecnosci w dziejach Zydéw, a poprzez intymnoéé sceny chciat pod-
kresli¢ roznice migdzy grupami. Ukazany kontrast w nastroju postaci prezentuje
relacje pomiedzy religiami, w ktorych Zydzi byli strong spokojng i rozwazna,
przedstawiajaca argumenty wynikajace z ksiag, przez co odbierana, jako stabsza,
a Kosciol reprezentowany byl przez osoby gwaltowne, charyzmatyczne, czesto
postugujace si¢ argumentami sitowymi.

105 O stygmatyzacji spotecznosci zydowskiej zottymi tatami naszywanymi na strdj pisano w okresie
miedzywojennym zob. Zétta Lata (sprawa ograniczet prawnych). Czgs¢ pierwsza, Warszawa 1922
(= Materialy w sprawie zydowskiej w Polsce, 5, red. I. Griinbaum).

106 W. Wachtel, Dysputa, ok. 1935, litografia, 59,5 X 43,5 cm, MKL, nr inw. ML/1061A/9, <http://judaika
.polin.pl/dmuseion/docmetadata?id=6564&show_nav=true> (stan na 25.04.2020).
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Bezdomni®’

Temat przesladowan podejmuje réwniez litografia Bezdomni przedstawiaja-
ca szeScioosobowg rodzing siedzaca w blizej nieokreslonej przestrzeni (il. 12).
Punkt centralny, przesuniety na lewo od osi, stanowi mloda kobieta z twarza
skierowang frontem do widza, co sprawia wrazenie, jakby spogladala na niego.
Glowe podtrzymuje lewq dionia wsparta na tobotku, a na jej kolanach drzemie
chtopczyk. Za plecami kobiety znajduje si¢ niedookreslona struktura, by¢ moze
walizka z dobytkiem, o ktorg opiera si¢ pozostata dwojka spiacych dzieci. Z pra-
wej strony kompozycji siedzi zmartwiona para staruszkéw. Kobieta w skromnym

107 W. Wachtel, Bezdomni, ok. 1935, litografia, 59,5 X 43,5 cm, MKL, nr inw. ML/10614/10, <http://
judaika.polin.pl/dmuseion/docmetadata?id=6564&show_nav=true> (stan na 25.04.2020).

11. Wilhelm Wachtel, Dys-
puta, ok. 1935, Muzeum Kre-
s6w w Lubaczowie, nrinw.
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12. Wilhelm Wachtel, Bez-
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13. Wilhelm Wachtel,

W oczekiwaniu pogromu,
ok. 1935, Muzeum Kresow
w Lubaczowie, nrinw.
ML/1061A/11. Wg <https://
tinyurl.com/n879x7re>

stroju okryta chusta splywajaca na boki oraz mezczyzna o dlugiej siwej brodzie,
w chatacie i jarmulce. Oboje podtrzymuja swoje glowy na dloniach, w gescie
wyrazajacym zmartwienie i niepokdj.

Wilhelm Wachtel ponownie buduje nastrdj dziela gra swiatta, ktore wydo-
bywa twarze przedstawionych osob, oraz przez ich gesty. Niepokoj budzg row-
niez ciemne plamy, przypominajace chmury kiebiace si¢ w tle. Kompozycja jest
spokojna i jasna w swoim rozplanowaniu, skupiajaca wzrok widza na twarzy
kobiety i §piacym chlopcu, do ktérych prowadza linie, ktére mozna poprowadzic,
podazajac za wzrokiem starszej pary. Artysta stworzyl tym zabiegiem relacje
widza z przedstawiona postacia, aby ten mogl wezuc si¢ w sytuacje i zblizy¢ sie
do wypedzonych.

W oczekiwaniu pogromu*°®®

Narracje przesladowan spotfecznosci zydowskiej artysta kontynuuje w kolejnej
grafice (il 13). Na pierwszym planie przedstawiono trzech, zwréconych frontem
do widza mezczyzn
w sile wieku na tle
domu z otwartymi
drzwiami, w kto-
rych wida¢ rozgla-
dajaca si¢ nerwowo
kobiete oraz dziecko
chowajace sie pod jej
ramieniem. Po lewej
stronie przedsta-
wiono starego zyda
w ciemnym chatacie,
z laska, ktory zwraca
sie¢ w kierunku nie-
wiasty. Mezczyzni
stojacy przed budyn-
kiem sprawiaja wra-
zenie oczekujacych.
Dwoch z nich jest uzbrojonych, pierwszy z lewej w siekierg, a drugi w laske. Trzeci
zaciska lewg dlon w pies¢, a prawa nonszalancko chowa w kieszeni marynarki.
Delikatne wysunigcie stop przez kazdego nadaje kompozycji dynamizmu. Spokéj
sceny rozbija rowniez kobieta. Ruchy jej dloni, jednej chwytajacej za otwarte drzwi,
a drugiej skierowanej do staruszka, sprawiaja wrazenie gwattownych, petnych
niepokoju. Klimat strachu dopelniajg wyrazy twarzy niewiasty i dziecka, z szeroko
otwartymi ustami oraz uniesionymi brwiami.

Nazwa grafiki jasno okresla, Ze przedstawiony na przodzie mezczyzni maja
za zadanie obrong wiasnej spotecznosci, kobiet, dzieci i starszych, przed napast-
nikami. Artysta w tym wypadku rezygnuje z gry swiattocienia, a nastrdj buduje
poprzez gesty i ukfad cial postaci oraz przez bron w rekach obroncow.

108 W. Wachtel, W oczekiwaniu pogromu, ok. 1935, litografia, 59,5 x 43,5 cm, MKL, nr inw.
ML/1061A/11, <http://judaika.polin.pl/dmuseion/docmetadata?id=6564&show_nav=true>
(stan na 25.04.2020).
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Wzrok uzbrojonych mezczyzn, wpatrzonych w widza jako obserwatora, zmu-
sza go do refleksji nad wlasna relacja z przedstawiona spofecznoscia. Konfrontacja
budzi w nim poczucie bycia jednym z potencjalnych oprawcow. Wachtel dokonuje
wiec analizy zjawiska stygmatyzacji, ktorej doswiadczata spotecznos¢ zydowska
w diasporze, i kaze widzowi umiejscowi¢ sie w tym konflikcie.

Dla kogo?*®®

Dwunasta plansza teki przedstawia prawie calopo-
staciowy portret inwalidy (il. 14). Mezczyzna ubrany
w dtugi Zolnierski plaszcz i czapke armii niemieckiej
nie ma prawej nogi, przez co porusza si¢ o dwdch ku-
lach. Ograniczonymi srodkami artysta ukazat zniszczo-
na twarz o szeroko otwartych, zmeczonych i pelnych
niepokoju oczach.

Praca symbolizuje tragedie zydowskich niepetno-
sprawnych ofiar, walczacych za idealy spotecznosci,
wsrod ktorej mieszkali, a ktora odwraca si¢ od mniej-
szosci, zostawiajac ja sama sobie. Wyraziste, zlamane
linie wedtug Bohdany Pinczewskiej wyrazaja rozpacz,
znieksztalcajacy twarz jednonogiego zotnierza''’. Szy-
mon Spund w dziele tym widzial natomiast metafore
owczesnej sytuacji w Niemczech, w ktérych po latach
udziatu w armii wilhelminskiej Zydzi stali si¢ spotecz-
noscia wykluczong i poddang przesladowaniom***.
Tres¢ dziela odwoluje sie do upadku dziewietnasto-
wiecznej idei asymilacji, popularnej wsréd ,,nowo-
czesnych” Zydoéw, ktorego symbolem stata sie sprawa
Dreyfusa we Francji''?>. Wydarzenie to ukazalo, ze pozornie szczesliwe zycie wérod
wiekszosciowej spolecznosci nie byto w petni mozliwe do realizacji, a antysemi-
tyzm nie zanikl, tylko byt ukryty.

Chrystus w dzielnicy pogromowej'*>

Kolejng grafika (il. 15) Wilhelm Wachtel nawiazal do wydarzen majacych miejsce
pod koniec 1 wojny $wiatowej na Ukrainie, przez ktora przetoczyta si¢ fala pogro-
mow na ludnosci zydowskiej'**. Scena przedstawia Chrystusa ubranego w biala tu-
nike i jarmulke, o dtugich wlosach i brodzie, kroczacego boso przez miasteczko. Po
jego bokach na ulicy siedza ludzie - troje dorostych i dwoje dzieci — przygarbieni, ze

109 W. Wachtel, Dla kogo?, ok. 1935, litografia, 59,5 X 43,5 cm, MKL, nr inw. ML/10614/12, <http://
judaika.polin.pl/dmuseion/docmetadata?id=6564&show_nav=true> (stan na 25.04.2020).

uo b.IlinueBcoKa, Teopuicmo €8pelicokux xy0ouHUKIB, s. 96.

1 Sz. Spund, Pozegnanie z Golusem, s. 9.

12 Skandal z . 1894 dotyczacy falszywego oskarzenia francuskiego oficera Zydowskiego pochodze-
nia Alfreda Dreyfusa o szpiegostwo na rzecz Niemiec. Gwaltowny sp6r miedzy zwolennikami
i przeciwnikami Dreyfusa doprowadzit do rozruchéw w kraju, ujawnit podzialy wérdd obywateli
francuskich i stat sie symbolem upadku tendencji asymilacyjnych.

13 W. Wachtel, Chrystus w dzielnicy pogromowej, brak wymiaréw, MZIH, nr inw. MZIH A-1320,
<http://judaika.polin.pl/dmuseion/docmetadata?id=1725&show_nav=true> (stan na 25.04.2020).
Muzeum Kreséw w Lubaczowie nie udostgpnia w bazie danych skanu tego obiektu.

114 J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydéw Polskich, s. 306.

14. Wilhelm Wachtel, Dla
kogo?, ok. 1935, Muzeum
Kresow w Lubaczowie,
nrinw. ML/1061A/12. Wg
<https://tinyurl.com/
n879x7re>
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15. Wilhelm Wachtel,
Chrystus w dzielnicy
pogromowej, b.d., Muzeum
Zydowskiego Instytutu
Historycznego w Warszawie,
nrinw. MZIH A-1320. Wg
<https://tinyurl.com/
2mws9b8t>

spuszczonymi glowami wspar-
tymi na dloniach. Skromne sza-
ty, czarny chatat mezczyzny po
lewej czy biata chusta przypo-
minajaca tales okrywajaca star-
ca po prawej ukazuja, ze jest to
spolecznos¢ zydowska. Uktad
cial przedstawionych osob od-
daje nastrdj rezygnacji, zmecze-
nia i zmartwienia. W tle widac
zniszczone domostwa — powy-
rywane drzwi, powyrzucane
na ulice meble oraz zniszczony
dach.

Artysta w centralnym miej-
scu kompozycji umiescit Chry-
stusa wyrdzniajacego si¢ na tle
przedstawionej sceny domina-
cja bieli. Mesjasz ubrany w jasng tunike, z jarmulka na gtowie unosi delikatnie
obie dionie i wysuwa do przodu lewa stope, ukazujac rany po ukrzyzowaniu.
Spuszczona glowa z przymknietymi powiekami oddaje jego smutek. Szymon
Spund interpretowal to przedstawienie jako wizerunek Chrystusa pocieszyciela
meczennikow, ofiar tych, ktorzy rzekomo dzialaja w jego imieniu, potepiajacego
ich i przez odkrycie wlasnych ran przekazujacego ideg, Ze nie za takie traktowanie
bliznich przelat swojg krew'**.

Wizerunek starego Zyda w talesie przypomina uktadem ciata obraz proroka
Jeremiasza przedstawiony przez Borisa Schatza''®. W biblijnej scenie zatozyciela
Akademii Becalel w Jerozolimie mezczyzna siedzi zasmucony i pisze proroctwo
bliskiego upadku Izraela pod wojskami babilonskimi, natomiast u Wachtla starego
zyda mozna odczytywac jako zapowiedz upadku spotecznosci pod naciskiem
chrzescijanskiej wigkszosci i pogromow.

Pozegnanie z Golusem™"’

Teke litografii zamyka grafika Pozegnanie z Golusem, ktora dala tytul catemu
cyklowi (il. 16). Dzieto konczy narracje prowadzong przez artyste od przedsta-
wienia kultury i tradycji, poprzez ukazanie wyobcowania i przesladowania do
odmalowania znalezienia nowej drogi — wyprawy do Palestyny.

Kompozycja podzielona zostala na trzy strefy. W pierwszej, na samym dole,
umieszczono pas tradycyjnych macew. Druga przedstawia niewielka polane z ni-
skim budynkiem o duzej arkadzie wejscia, w ktérym z ciemnosci przeswituje
plomien wiszacej lampki. W centrum placu znajduje si¢ trojka miodych ludzi
kroczacych przed siebie w strone prawej krawedzi grafiki. Jeden z chtopcow,
trzymajacy tobotek na patyku przerzuconym przez ramie, odwraca si¢ do dwojki

15 Sz. Spund, Pozegnanie z Golusem, s. 9.

16 B. Schatz, Jeremiasz, ok. 1911, olej na desce, 70 X 105 cm, wlasciciel prywatny.

117 W.Wachtel, Pozegnanie z Golusem, ok.1935,litografia, 59,5 X 43,5 cm, MKL, nr inw. ML/10614/14, <http://
judaika.polin.pl/dmuseion/docmetadata?id=6564&show_nav=true> (stan na 25.04.2020).
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starszych ludzi - mezczyzny siedzacego na tawce przed
budynkiem oraz stojacej obok niego kobiety. W trze-
ciej strefie, wydzielonej granica pochylonego stoku
wzniesienia, kroczy grupa mlodziezy — dziewczyna
i pieciu chtopcow. Idg zwartym szykiem w parach
w kierunku lewej krawedzi litografii.

Mlodziez wprowadza elementy dynamiczne
w kompozycji poprzez wysunigte do przodu nogi
wskazujace kierunek ich ruchu. Ubrani sq w proste
stroje — koszule i krotkie spodenki, a kobiety w su-
kienki za kolana. Ubidr taki jest charakterystyczny
dla mlodziezowych ruchéw syjonistycznych. Niekto-
re z przedstawionych osob niosg tobotki, plecaki lub
trzymaja w dioniach patyki, co ma symbolizowac cel
ich wedrowki — emigracje do nowej ojczyzny w Syjo-
nie. Artysta zastosowal réwniez zabieg symboliczny
poprzez umiejscowienie jednej z grup na wzniesie-
niu, co wiaze si¢ z ttumaczeniem czasownika ,,alija’,
ktéry oznacza wznosi¢ sie i migrowaé do potozonej
na wzgorzach Jerozolimy. Mtodzi syjonisci, poprzez
gest uniesionej dloni dziewczyny w gornej strefie oraz odwrdcenie si¢ chlopca
w centrum, zegnaja tradycyjne zycie reprezentowane przez pare religijnych Zydow.
Ci z kolei, ubrani w tradycyjne, skromne stroje, podnosza swoje dfonie w gescie
blogostawienstwa.

Wilhelm Wachtel w scenie tej przedstawia zderzenie tradycji z syjonistyczna
wspdlczesnoscia i przyszloécia Zydow. Mlodziez wyprawiajaca sie z diaspory be-
dzie tworzy¢ nowy rozdzial dziejow wlasnej spotecznosci, ktéra narodzi si¢ wraz
z przeniesieniem si¢ do Syjonu. Golusowy $wiat reprezentuje para tradycyjnych
Zydow, przywiazanych do swojej historii oraz ze wzgledu na wiek niebedacych

w stanie odrzuci¢ dotychczasowego zycia''®

. Metafore porzucanego $wiata uzupet-
niaja macewy symbolizujace zostawianych zmartych - przodkow, ktérych dziejow
sa one $wiadkami. Artur Kamczycki w swoim opracowaniu sztuki syjonistycznej
podkreslal, Ze cmentarze pojawiajace sie w dzielach artystow zydowskich tego okresu
sa metafora Zzydowskiego marazmu, ktory cechowal dwczesna europejska spotecz-
nos$¢''®. Z drugiej strony nalezy jednak zaznaczy¢, ze sam Wachtel pisal o swoim
przywiazaniu do tradycji i wychowania, a macewy moga stanowi¢ w tym kontekscie

reprezentacje porzucanego jednak z sentymentem $wiata, w ktorym dorastat.

Interpretacja cyklu

Wilhelm Wachtel w omawianym cyklu zaprezentowal swoj stosunek do wlas-
nego, zydowskiego dziedzictwa i do historii swojej spotecznosci. Za Richar-
dem I. Cohenem mozna powiedzie¢, ze teka stanowi ,,konfrontacje ze §wiatem
120 Artysta

>:

i tym wszystkim, czym byl on w kontekscie wschodnioeuropejskim

18 N. Styrna, Zrzeszenie Zydowskich Artystéw, s.153.

19 A.Kamczycki, Syjonizm i sztuka, s. 275.

120 R.I. Cohen, Zydowskie ikony. Obrazy Zydowskiego losu: na rozstajach drdg, ttum. E. Malec, ,,Kras-
nogruda’, 11, 2000, s. 22.

16. Wilhelm Wachtel,
Pozegnanie z Golusem,
ok. 1935, Muzeum Kresow
w Lubaczowie, nr inw.
ML/1061A/14. Wg <https://
tinyurl.com/n879x7re>
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stworzyl narracje skladajaca si¢ z 14 grafik, prowadzac widza przez sceny od-
dajace harmonig, spokoj, pickno i mistyczno$¢ rytuatéw religijnych - zapalenia
$wiec szabatowych, uczestnictwa calego sztetlu w powitaniu szabatu (Kabalat
Szabat) czy wspolnego przezywania wizyty proroka Eliasza podczas wieczoru
sederowego. Nastepnie ukazal stopniowe oddalanie si¢ od tradycji i sekularyzacje
spotecznosci w ukradkowo czytanych ksiazkach, ktdre, jak mozna przypuszczac,
dotyczg nowych tendencji syjonistycznych. Pézniej skonfrontowat widza z histo-
rig mniejszosciowej spotecznosci zydowskiej zmuszonej do znoszenia ponizen
i stygmatyzacji, umniejszania wartosci religii w dysputach teologicznych, az do
przesladowan, wobec ktorych spotecznos¢ musiata by¢ gotowa do samoobrony.
Na koniec Wilhelm Wachtel zaproponowat wlasne rozwiazanie takiej sytuacji -
stworzenie wlasnej ojczyzny zgodnie z wizja syjonistow. Bylo ono zreszta zgodne
z rzeczywistymi doswiadczeniami spolecznosci zydowskiej, gdyz postepujacy
antysemityzm, fizyczna przemoc, niszczenie dorobku i pogromy byty przyczy-
na zmuszajaca wielu Zydéw do migracji do Palestyny i Stanéw Zjednoczonych
w poszukiwaniu spokoju i bezpieczenstwa'?".

Waznym zabiegiem dla stworzenia narracji w cyklu jest wprowadzenie obra-
zu w obraz w trzech grafikach: Przechodzien, Sobotnie Swiece oraz Miasteczko
w pigtek wieczor. Druga scena stanowi przyblizenie ogladanego przez me¢zczyzne
w pierwszej grafice widoku zza szyby, z wnetrza budynku. Natomiast trzecia ilu-
stracja w lewym dolnym rogu ukazuje obie poprzednie sceny. Powigzanie tych
dziet ze soba ma na celu stworzenie wizji calosci obchoddw szabatu z rytualami
odprawianymi przez kobiety, modlitwami mezczyzn w synagodze czy Zyciem
ulicy w sztetlu w piatkowy wieczor.

Powrot do judaizmu artysty, ktory swiadomie zwrocit sie ku swieckiemu zyciu,
widoczny jest w scenach ukazujacych tradycyjne symbole kultury zydowskiej (licz-
ne judaika czy bialy koziolek) i religijne rytualy (blogostawienstwo ognia). Wiacze-
nie do cyklu swojego autoportretu i nastepujaca po nim grafika Przechodzieri moga
symbolizowa¢ umiejscowienie artysty w prowadzonej narracji. Dlatego wydaje
si¢ zasadnym uznanie przechodnia za samego artyste tesknie przygladajacego si¢
rytualowi rozpoczynajacemu szabat. Obchody najwazniejszego swieta w religii
zydowskiej sa podniostym i radosnym cotygodniowym wydarzeniem. Stanowi ono
przedsmak Raju w zwiazku z blisko$cig Boga. Swiety dziet ma przynosi¢ kazdemu
szczgscie, harmonig, wytchnienie i odpoczynek. Jest to dzien bez konfliktu, walki,
strachu czy nieufnosci, a pelen radosci z obcowania z Wiekuistym. U Wachtla
przedstawienia tego dnia majg za zadnie ukazac szczegolnos¢ szabatu w religii
i umiejetno$¢ odnajdywania harmonii w swoim zyciu. Podobnie zobrazowanie
kolacji sederowej - §wieta upamietniajacego zwyciestwo Zydéw i koniec niewoli
egipskiej — ma stanowi¢ przypomnienie o szcz¢$liwym momencie w historii spo-
tecznosci i budzi¢ nadzieje wsrdd stalego poczucia zagrozenia, symbolizowanego
skorpionami ukazanymi na karcie tytutowej. Wolnos¢, ktéra Zydzi upamietniaja,
obchodzac swigto Pesach, moze ponownie nastapic¢ wraz z pozegnaniem Golusu
i podjeciem ponownie wedrowki, by wroci¢ do Kanaanu.

121 Szacuje sie, ze w okresie od r.1880 do 1914 z Europy Wschodniej wyemigrowato ok. 2,4 mln Zydéw,
ktérzy nastepnie osiedlali sie w Europie Zachodniej, Stanach Zjednoczonych, Palestynie, Argen-
tynie, Potudniowej Afryce i Kanadzie, zob. M. Kupovetsky, Population and Migration, w: The Yivo
Encycklopedia of Jews in Eastern Europe, <https://yivoencyclopedia.org/article.aspx/Population_
and_Migration/Population_and_Migration_before_World_War_I> (stan na 29.08.2020).
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Druga cze$¢ cyklu prowadzaca widza przez wydarzenia pelne stygmatyzacji,
wykluczenia i przemocy ma na celu skonfrontowanie go z wlasna odpowiedzial-
noscia za blizniego. Celem do tego jest nie tylko przedstawienie scen zwigzanych
z réznymi wydarzeniami z dziejow zydowskich spotecznosci, ale rowniez wpro-
wadzenie w nie elementéw ikonografii chrzescijanskiej. Artysta osiagnat rowniez
swoj cel kompozycyjnie w scenie Bezdomni, skupiajac wzrok widza na twarzy
siedzacej kobiety, oraz w grafice W oczekiwaniu pogromu, gdzie obserwujacy
spoglada wprost w oczy przedstawionych obroncow spolecznosci zydowskiej.

Narracja stygmatyzacji i umniejszania znaczenia spolecznosci zydowskiej
rozpoczyna sie sceng Zotta lata. Artysta, nawiazujac do obowiazkowych elemen-
tow stroju wyrdzniajacych wyznawcow judaizmu, wskazuje na odpowiedzial-
no$¢ wiekszodci, ktora nakazywata oznaczanie Zydéw w przestrzeni publicznej
poza powstalymi gettami religijnymi w $redniowiecznej i nowozytnej Europie.
Spiczaste czapki, zotte taty czy wyszyte Gwiazdy Dawida przez wieki pozwala-
ty na budowanie stereotypow i antysemityzmu przez spofecznosci wyznajace
mesjanskie postannictwo Jezusa Chrystusa. Dlatego tez posta¢ ta pojawia si¢
w omawianym cyklu jako Zyd kroczacy po gruzach dzielnicy zydowskiej znisz-
czonej przez jeden z licznych pogromoéw, aby przypomnie¢ o zrodtach religii
i pochodzeniu Mesjasza.

Fizyczne przesladowania spotecznosci zydowskiej wybuchaly przede wszyst-
kim w Europie Srodkowo-Wschodniej od korica x1x wieku, szczegdlnie na tere-
nie Imperium Rosyjskiego od 1881 roku'??. Pierwsza fala pogromoéw zwigzana
byla z plotka o zamordowaniu cara Aleksandra 11 przez jednego z wyznawcow
judaizmu 13 marca 1881 roku. Wystapienia obejmujace wiele miast Imperium,
w tym Warszawe, trwaly do 1884 roku. Ataki antysemickie pojawily sie w tym
okresie rowniez w Galicji, miedzy innymi w 1897 roku. Natomiast w latach 1903-
-1906 przez Europe Srodkowo-Wschodnia przetoczyla sie druga fala takich
wystapien, zwiazana ze wzrostem akcji propagandowych w Rosji, w ktorej odpo-
wiedzialnoscig za dziatania rewolucyjne obarczano Zydéw. Najglo$niejszym byto
wydarzenie w Kiszyniowie w 1903 roku, kiedy podczas Swiat Wielkanocnych zgi-
nelo 45 osob, a setki zostato rannych. W 1905 roku fala przemocy przetoczyla si¢
przez Ukraine i Besarabie'?*. W Krolestwie Polskim podobne wydarzenia miaty
miejsce w 1906 roku w Biatymstoku i Siedlcach. Do kolejnych pogromoéw doszto
na Ukrainie w latach 1918-1919 w zwiazku z dziatalnos$cig armii Semena Petlury
(najgtosniejszy we Lwowie 22 listopada 1918 roku), a takze w Rosji w latach 1917-
-1921. Wraz z narastajacym antysemityzmem rowniez w 11 Rzeczypospolitej
mialy miejsce wystapienia antyzydowskie, miedzy innymi w Grodnie (1935),
Przytyku i Minsku Mazowieckim (1936), Czgstochowie, Brzesciu Litewskim
i Bielsku-Bialej (1937).

122 Analize reprezentacji pogroméw w sztukach wizualnych zawiera publikacja Pogromy Zydéw
na ziemiach polskich w x1x i xx wieku, t. 1: Literatura i sztuka, red. S. Buryla, Warszawa 2018.
Na szczego6lng uwage w kontek$cie niniejszej pracy zastuguja artykuly: M. Czekanowska-
-Gutman, Wizualizacje losu ofiar zydowskich po pogromie. Pieta w twdrczosci artystéw Zydowskich
z Europy Srodkowo-Wschodniej, w: ibidem, s. 269-290 oraz R. Pigtkowska, Migdzy wyobrazniq
a pamigciq. Pogromy z lat 1903-1906 w dzietach artystow zZydowskich z Polski Wschodniej, w: ibi-
dem, s. 291-320.

123 Szacuje sig, Ze po rewolucji r. 1905 na terenie Ukrainy i Besarabii mialo miejsce ponad 660
pogromoéw, zob. R. Zebrowski, Pogrom, <https://delet.jhi.pl/pl/psj?articleld=14376> (stan na
10.11.2020).
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Podjegcie tematu pogroméw przez Wilhelma Wachtla wpisuje sie¢ w dwczes-
na tworczos¢ zydowskich artystow, przez ktorych byly one postrzegane jako
katastrofa i destrukeja ich spolecznoéci. Nowa sytuacja Zydow i zagrozenie ze
strony przesladowcow wymagaly od artystow i literatow poszukiwania nowych
srodkow wyrazu dla zobrazowania tragedii, czgsto z wykorzystaniem ikonografii
chrzescijanskiej. Przykladem bylo wprowadzenie tematu piety, umozliwiajacego
ukazanie lamentu rodzicow lub dzieci nad strata bliskich'**. Motywy pasyjne
ukazywali miedzy innymi Efraim Mosze Lilien (Meczennikom z Kiszyniowa, 1903),
Leopold Pilichowski (Pieta, 1910, miejsce nieznane) czy Jacob Steinhardt (Pie-
ta,1913, Muzeum Zydowskie w Berlinie). Sekularyzacja tematu na przetomie x1x
i xx wieku i wprowadzenie rowniez innych watkow z ikonografii chrzescijanskiej
miaty stuzy¢ przede wszystkim tworzeniu dialogu miedzy spotecznoscia chrzes-
cijanska i zydowska oraz unaocznic, ze przesladowania sa dziataniem przeciwko
podstawom religii katolickiej'?*. Wsérdd innych dziet Wilhelma Wachtla mozna
rowniez znalez¢ prace Po pogromie (1906, Muzeum Izraela w Jerozolimie), uka-
zujaca rozpaczajaca rodzine skupiong wokot zakrytych zwlok, lezacych zgodnie
ze zwyczajem na ziemi, obok ktorych pala si¢ dwie $wiece.

Wspomniana juz posta¢ Chrystusa pojawiajaca si¢ w sztuce zydowskiej jest
bardzo istotna dla 6wczesnej dziatalnosci artystow i proby obrony spofecznosci zy-
dowskiej przed przesladowaniami. Jezus, bedacy wcieleniem Boga dla chrzescijan,
ponidst smier¢ na krzyzu dla zbawienia ludzkosci. Gloszac doktryne mitosierdzia
i mitosci do blizniego, sam bedac Zydem, dla artystéw zydowskich stal sie przede
wszystkim symbolem mozliwego pokoju migdzy wyznawcami judaizmu i chrzes-

126

cijanstwa'?®. Dla Zyd6w Jezus byt osoba wychowana w judaizmie, realizujaca jego

przepisy prawne i promujaca je wsrod ,,pogan”*?’. Jezus jako jeden z nauczycieli
zydowskich nie byt zainteresowany niszczeniem judaizmu, co podkreslali dziewiet-
nastowieczni dzialacze zblizenia chrzescijansko-zydowskiego. Dzieta Maurycego
Gottlieba (Chrystus nauczajqcy w Kafarnaum, 1879, Muzeum Narodowe w War-
szawie) czy Maxa Liebermanna (Jezus w swiqtyni, 1879, Kunsthalle w Hamburgu)
mialy stuzy¢ wlaénie temu celowi i wskazaé, ze pogromy Zyddw sa wymierzone tak
naprawde w ich braci religijnych, w mniejszym stopniu podkreslajac gloszone przez
Chrystusa milosierdzie. Artysci tacy jak Marek Antokolski podkreslali w swoich
dzietach zydowskie cechy Chrystusa - orli nos i krecone wlosy - i przedstawiali
go w jarmulce lub w talesie (jak w grafice Wilhelma Wachtla), akcentujac zydow-
skie pochodzenie chrzescijanskiego Mesjasza, ale tez korzenie religii. Ukazanie
Jezusa na sadzie przez Antokolskiego miato symbolizowa¢ wydawanie wyroku
przez chrzescijan wobec wlasnego Mesjasza i jego doktryny mifosierdzia wobec
bliznich. Podkreslat to réwniez Wachtel poprzez eksponowanie ran po ukrzyzowa-
niu. Trwanie motywu Chrystusa w sztuce zydowskiej i izraelskiej ukazuja miedzy
innymi Biate ukrzyzowanie Marca Chagalla (1938, Instytut Sztuki w Chicago),
Spotkanie Reuvena Rubina (1922, kolekcja The Pheonix Insurance Company Ltd.

124 Adaptacje motywu piety do sztuki zydowskiej przeanalizowala M. Czekanowska-Gutman,
Image, Sources, and Interpretation.

125 Z.Amishai-Maisels, The Jewish Jesus, ,,Journal of Jewish Art”, 9,1982, s. 84-104.

126 Analize postaci Jezusa w sztuce zydowskiej zob.: ibidem; A. Mendelsohn, Behold the Man. Jesus
in Israeli Art, <https://www.imj.org.il/en/exhibitions/behold-man> (stan na 29.08.2020).

127 Nalezy jednak podkresli¢, ze dla judaizmu rabinicznego Jezus nie jest prorokiem, a gloszone
przez niego posltannictwo mesjanskie jest uznawane za herezje.
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w Tel Awiwie), Bez tytutu (UkrzyZowanie) Moshe Castela (ok. 1940, Muzeum sztuki
Moshe Castela w Ma’ale Adumim), Ludobéjstwo Marcela Janco (1945, Muzeum
Janco-Dada w Ein Hod) czy tez Ostatnia Wieczerza Adiego Nesa (1999, Muzeum
Izraela w Jerozolimie). Renata Piatkowska, analizujac role ikonografii chrzesci-
janskiej w sztuce zydowskiej, podkreslifa jej uniwersalizm i utatwienie odczytania
przekazu przez niezyddw, zwrdcenia uwagi na niedole spotecznosci zydowskiej
oraz wywolania wspotczucia dla pokrzywdzonych'?®.

Dzieje spolecznosci zydowskiej, jej tradycje, rytualy, wydarzenia biblijne oraz
zycie w diasporze uksztaltowaly wyznawcow judaizmu jako jedng grupe mimo
jej rozproszenia. Wedtug Simona Dubnowa Zydzi osiagneli najwyzszy stopien
rozwoju narodowosci i znajdowali si¢ na etapie kulturowym, gdzie bez ograniczen
instytucjonalnych (takich jak wlasne panstwo) mogli udostepniac ludzkosci swoje
dobra kulturowe'**. Pod tym wzgledem stanowili dla Dubnowa wyjatkowa grupe,
gdyz jako jedyny nardd przetrwali utrate wlasnej panstwowosci i terytorium,
byli w stanie dokona¢ rozwoju wlasnej kultury i wynies¢ ja na wyzszy poziom.
Rozwazania prowadzone przez wielu myslicieli na przetomie x1x i xx wieku
mialy na celu doprowadzenie do stworzenia grupy, ktéra mimo réznic w jezyku,
kulturze, tozsamosci bedzie w stanie zjednoczy¢ si¢ w swojej zydowskosci i stwo-
rzy¢ wlasne panstwo. Wilhelm Wachtel poprzez swdj cykl przekazuje akceptacje
dla syjonistycznej wizji, w ktorej elementem wspolnym jest ponadnarodowa
historia Zydéw, petna przemocy i stygmatyzacji, oraz przywiazanie do rytuatéw
religijnych i gléwnych wierzen judaizmu.

Analizujac cykl, nalezy réwniez zwroci¢ uwage na przytoczong przez Renate
Piatkowska teori¢ Mieczystawa Porebskiego o trzech warstwach obrazowych wy-
darzen historycznych'*’. Badacz wyrdzniat warstwe dokumentalna, mitotworcza
i kulturotworcza, ktore ,nakladaja si¢ na siebie i wspdtwarunkuja wzajemnie”***.
Piatkowska wskazata, ze mimo mozliwosci poddawania krytyce dokumentalnego
znaczenia dziel artystow zydowskich ukazujacych sceny pogroméw (cho¢ sam
Wachtel mogt si¢ zetkna¢ ze skutkami tych wydarzen) nalezy uznac ich role mito-

i kulturotworcza'*?

.Badaczka podkreslila, ze wyobrazenia artystow zobrazowane
w dzietach stawaly si¢ symbolami autentycznych wydarzen i ksztaltowaly obraz
zydowskiej przesztosci. Rodzgca si¢ wowczas popularnos¢ sztuki zydowskiej
utrwalila w ten sposob obraz diaspory widziany w duzej mierze z perspektywy
przemocy, co moglo wplywa¢ réwniez na rosnaca popularnos¢ syjonizmu.

Dla Wilhelma Wachtla pozegnanie z diaspora stanowilo element aktywne;j
walki o wlasng tozsamos¢ i bezpieczenstwo, zapewnianie jedynie przez porzu-
cenie dotychczasowego zycia w rozproszeniu i stworzenie panstwa zydowskiego
zgodnie z hastami syjonistow. Istotne w jego dziataniach jest jednakze ukazanie
rytualow, tradycji jako elementdw tworzacych spotecznos¢ zydowska, ktora po-
zostawia swoje dziedzictwo z sentymentem i wzruszeniem oraz ze Swiadomoscia,
ze to ono ja spaja i pozwala na zjednoczenie. Wilhelm Wachtel w swoim cyklu
staral si¢ dokonac autorskiego zobrazowania odpowiedzi na stawiane przez wielu

128 R. Pigtkowska, Miedzy wyobrazniq a pamiecig, s. 311.

129 Ibidem,s. 40.

130 M. Porebski, Kosy nasze, w: idem, Interregnum. Studia z historii sztuki polskiej x1x i xx wieku,
Warszawa 1975, s. 38—40.

131 Ibidem.

132 R. Pigtkowska, Miedzy wyobrazniq a pamieciq, s. 292-293.
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pytanie: ,,Kim sg Zydzi?” W jego wizji wlasnej spotecznoéci, do ktérej, jak widaé
w omawianych grafikach, czut przynaleznos¢, elementem spajajacym jest religia
i jej rytualy oraz wspdlna ponadnarodowa historia pelna stygmatyzacji i prze-
$ladowan. Dla artysty przyszto$cia Zydow byta emigracja, pozostawienie swojego
dotychczasowego materialnego dziedzictwa w Europie i wyruszenie z powrotem
do Kanaanu, by tam odbudowac¢ panstwo zydowskie i przywroci¢ chwale i site
Izraelowi. Jak ukazuje ostatnia grafika, przysztos¢ ta nalezy do mtodego pokolenia
syjonistow, ktdrzy pozostawiaja za sobg osoby starsze oraz wlasne materialne
dziedzictwo i wyruszaja dokonac aliji i stworzy¢ bezpieczna ojczyzne.

Podsumowanie

Przedstawiona powyzej analiza treéci kazdej z plansz teki Pozegnanie z Golusem
ukazuje stosunek autora do sytuacji, w ktdrej znalazl si¢ w latach trzydziestych
xx wieku. Jak sam wspominal we wstepie do cyklu, ,, Ta teka... [jest - M.P.] do-
kumentem czasu: Kiedy$my jeszcze byli w Golusie”***. Poprzez umiejscowienie
siebie samego w cyklu, w formie autoportretu oraz wypowiedzi we wstepie,
sprawil, ze zasadnym staje si¢ odczytywanie litografii jako reprezentacji jego
wlasnych doswiadczen. Dlatego tez mozliwe jest wspomniane juz interpreto-
wanie przechodnia z trzeciej grafiki jako samego artysty, osoby, ktora porzucita
tradycje i spoglada na nig z sentymentem. Artystyczne rozliczenie si¢ autora
z wlasnym doswiadczeniem, przywiazaniem do tozsamosci wyrazone zostato
w narracji prowadzonej przez caly cykl. Artysta poprzez litografie syntetycznie
przedstawil dzieje i potozenie Zydéw w diasporze. Ukazat sceny rytuatéw religij-
nych stanowiacych podstawe wiary - kolacje sederowa i obchody szabatu - ktore
znal z dziecinstwa. Nastepnie przedstawit zmiany zachodzace w spoteczenstwie
w postaci mlodziezy czytajacej swieckie ksiazki, dochodzac do serii poswigconej
wykluczaniu, przesladowaniu i pogromom.

Piszacy o grafikach, przede wszystkim miedzywojenni dziennikarze i krytycy
syjonistyczni, podkreslali ich negatywny wydzwiegk i konkludowali, ze jedyna op-
cja dla spolecznosci zydowskiej, takze wedlug artysty, byta migracja do Palestyny.
Potwierdza to zyciorys Wachtla, ktory dokonat aliji w 1936 roku. Nalezy jednak
podkresli¢, ze poczucie przynaleznosci do spotecznosci o wielowiekowej tradycji,
historii i kulturze budzito w nim sentyment do porzucanego $wiata. Artysta nie
przekreslit dorobku zydowskiego w diasporze, lecz podkreslil go jako element
stanowiacy o istocie jego wlasnej spolecznosci. Pozegnanie z Golusem przedsta-
wiajace zderzenie dwdch $wiatow - tradycyjnego w diasporze i nowoczesnego
postulowanego przez syjonistow — mialo ukazywac ciagtos¢ tej kultury i potrzebe
pamieci o wlasnych dziejach, wyrazona miedzy innymi przez macewy przodkow.
Dlatego wydaje si¢ zbyt uproszczonym stwierdzeniem przypisywanie tworczosci
Wilhelma Wachtla przez Artura Kamczyckiego do koncepcji Szlilat ha-Gola*??,
a blizsze prawdzie jest odczytanie Marka Rostowrowskiego, ktory w omawianych
dzietach dostrzegat ,,bunt przeciwko degradacji diaspory”**°.

Wilhelm Wachtel na gruncie sztuki zydowskiej na ziemiach polskich jest jednym
z gléwnych artystow syjonistycznych. Z sentymentem stworzyl cykl grafik

133 Zob. przyp. 83.
134 A. Kamczycki, Syjonizm i sztuka, s. 334.
135 Zydzi w Polsce, s. 16.
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diagnozujacych spotecznos¢ zydowska w nowo odrodzonej Polsce, przywiaza-
na do tradycji, ale poszukujaca wlasnej ojczyzny, ktora zapewni bezpieczenstwo
przed przesladowaniami. Omoéwiona teka Pozegnania z Golusem jest przykladem
znakomitych grafik, ktore w pierwszej ¢wierci xx wieku byty bardzo popularnym
medium wypowiedzi artystycznej wsrdd artystow zydowskich, o czym $wiad-
czy¢ moga prace Efraima Mosze Liliena, Adolfa Edwarda Hersteina, Abrahama
Neumana czy Jakuba Glasnera.

Warto réwniez zwrdci¢ uwage na znaczenie okresu, w ktorym powstat cykl
litografii. Jako reprezentant kolejnego pokolenia artystow zydowskich Wachtel
swoja tworczoscia wpisat si¢ w ksztaltowanie i spajanie spotecznosci zydowskiej,
wizji jej dziejow i mozliwej przysziosci, szczegdlnie w kontekscie budowania, jak
pisat Benedict Anderson, ,wspolnoty wyobrazonej”**®. Role sztuki w tym aspek-
cie podkreslata rowniez Maria Poprzecka: ,,[...] perswazyjna i dydaktyczna sita
obrazow stuzyla przede wszystkim jako potezny czynnik ksztaltujacy wyobraznig
historyczna, utrwalajaca narodowa $wiadomo$¢”**”. Wilhelm Wachtel byt artysta,
ktory $wiadomie stat si¢ jednym z tworcdw tozsamosci wspolnotowej Zydow,
jednoczac ich poprzez upamietnianie rytuatow i symboli oraz wskazujac migracje
do Palestyny jako cel, ktory stanowi przysztos¢ narodu.

Na zakonczenie warto przywota¢ stowa poety Juliusza Feldhorna, ktéry tak
podsumowal w 1937 roku swoja analize omowionego zbioru grafik: , Teka Wachtla
winna sta¢ sie tym dla Zydéw, czym byta dla spoteczenistwa polskiego Polonia
Grottgera: rachunkiem ran, zywa historia bliskiej przesztosci i sSwiadomym zrod-
fem mocy. A moze czyms wiecej jeszcze — moze, wkrotce, zamknigta karta dziejow
naszych”*?®. °

136 B. Anderson, Wspdlnoty wyobrazone. Rozwazania o zZrédtach i rozprzestrzenianiu si¢ nacjonali-
zmu, ttum. S. Amsterdamski, Krakow-Warszawa 1997.

137 M. Poprzecka, Kochankowie z masakrg w tle i inne eseje o malarstwie historycznym, Warszawa
2004, S. 8-9.

138 J. Feldhorn, Do kresow nocy. O tece autolitografii Wilhelma Wachtla pt. ,,Pozegnanie z Golusem”,
»Nowy Dziennik’, 161, 12 VI 1937, s. 10.
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Introduction
Wilhelm Wachtel “is a Jewish artist of the modern era,” wrote Zygfryd Naumberg
in 1906 in the “Rocznik Zydowski”, appreciating the beginnings of that artist’s
path.” The admired painter, graphic artist and illustrator came from Lviv and rep-
resented the city’s artistic milieu on the international stage. This article is devoted
to the portfolio of lithographs titled Pozegnanie z Golusem [Farewell to Golus],’
the prints of which are found in the collections of the Museum of the Borderlands
in Lubaczéw, and the Museum of the Jewish Historical Institute in Warsaw.*
The artist’s life and work have not yet been analysed or developed in
the form of an individual monograph. Scholarly publications discussing
Wilhelm Wachtel include short, basic information about him, presented in
the biographical part of this article. The authors of such studies include Jerzy
Malinowski,” Natasza Styrna,® Artur Kamczycki,” Zofia Borzyminska,®* Monika

1 The present article is a part of a dissertation titled Teka litografii “Pozegnanie z Golusem”[“Fare-
well to Golus” lithograph series], written under the guidance of professor Wojciech Balus at
the Jagiellonian University, Institute of the History of Art in 2020.

2 Z.Naumberg, Wilhelm Wachtel, “Rocznik Zydowski”, 1906-5666/7, p. 270.

3 Golus (Yiddish), galut (Hebrew) - banishment, expulsion. Terms related to the lives of the Jews
in diaspora.

4 W.Wachtel, Pozegnanie z Golusem, Museum of the Borderlands in Lubaczéw (Muzeum Kresow
w Lubaczowie, further: MKL), inventory no. ML/1061A/1-14 and the Museum of the Jewish
Historical Institute in Warsaw (Muzeum Zydowskiego Instytutu Historycznego w Warszawie,
further: Mz1H), inventory no. MZIH A-1320.

5 J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydéw Polskich w x1x i xx wieku, Warszawa 2000 and idem,
The Art of Wilhelm Wachtel. Style and Iconography, in: From Ausgleich to the Holocaust. Ukrain-
ian and Jewish Artists of Lemberg/Lwow/Lviv, S.R. Kravtsov, I. Rodov, M. Stolarska-Fronia (eds.),
Weimar-Rostock 2019, pp. 49-56.

6 N.Styrna, Zrzeszenie Zydowskich Artystéw Malarzy i Rzezbiarzy w Krakowie (1931-1939), War-
szawa 2009.

7 A.Kamczycki, Syjonizm i sztuka. Ikonografia Theodora Herzla, Poznan—Gniezno 2014.

8 Z.Borzyminska, Wachtel Wilhelm, <https://delet.jhi.pl/pl/psj?articleld=14898> (accessed on
10.11.2020).
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Czekanowska-Gutman,’ Bohdana Pinczewska,'® and Halina Glembocka.!
Scholars presented the artist’s biographical data, the history of his education
and participation in exhibitions (mainly in Lviv and Krakow), and drew atten-
tion to the painter’s Zionist views. Another group of materials, supplement-
ing the scholarly studies of Wilhelm Wachtel’s work, consists of articles from
the Lvivian and Cracovian press at the time, presenting his artistic activity,
and subjecting it to critique."

The portfolio of lithographs in the title has not met with significant interest
of researchers so far. Jerzy Malinowski, Natasza Styrna and Artur Kamczycki men-
tioned it as one of the preserved objects showing the artist’s role in creating visual
propaganda of Zionism. Jerzy Malinowski, while offering a synthesis of Wachtels
work, pointed to the similarities in iconography and taking up the topic of the po-
grom and the expelled Jews to the works by Marek Antokolski, Lesser Uri Samuel
Hirszenberg, and Zygmunt Menkes, among others."> Natasza Styrna drew attention
to the message of the collection,'* whereas Artur Kamczycki, who analysed the last
image in the Farewell to Golus series, and emphasized its importance for the critique
of the diaspora, placed that work within the concept of Shlilat ha-Gola - the nega-

tion of the diaspora, the “degenerated image of the religious world of the Jews'®

Wilhelm Wachtel - known biographical information

Paradoxically, much more is known about Wilhelm Wachtel’s artistic education
and work than about his private life. The painter, graphic artist, and illustrator
had been born in Lviv on 12 August 1875.'° Already as a child he was aware of his
calling to become a painter, and he wrote about it in his memoirs published on
his fiftieth birthday: “from the age of 5 I felt the ‘mission’ and I wished to ‘be like
Matejko””!” In 1895-1899 he studied at the Academy of Fine Arts in Krakdw, where
his teachers were Leopold Loffler and Leon Wyczotkowski; it was the latter that
particularly influenced Wachtel’s skill of representing the landscape.'® He later
continued his education at the Konigliche Akademie der Bildenden Kiinste in
Munich under Nikolaus Gysis.'” In 1900, Wachtel made his debut at an exhibition
at the Society of Friends of Fine Arts in Lviv.

9 M. Czekanowska-Gutman, Iimage, Sources, and Interpretation. Wilhelm Wachtel’s Illustrations to Je-
rzy Zutawski’s Translation of the Song of Songs, in: From Ausgleich to the Holocaust, pp. 57-74.

10 B.M. IlinueBcobKa, Teopuicmv espeiicokux xydoxnnuxie Cxionoi Ianuuunu 1900-1939 pokis,
Kopcynp-IlleBueHKiBChKMIT 2013.

1 I Dremb6orkast, XydoxmHuku-espeu JIv6osa nepsoii nonosunvl xx eexa. Kusnv - Teopuecmeo
- Cyovba. ITamamu ecex no2ubuux u 6viHUEUIUX 60 Bmopoil muposoil éoiine nocesusaemcs,
JIbBOB 2015, pp. 173-175.

12 Articles referenced in the further part of this paper are quoted from the following periodicals:
“Chwila”, “Nowy Dziennik’, “Gazeta Lwowska’, and “Stowo Polskie”

13 J. Malinowski, The Art of Wilhelm Wachtel, pp. 52-55.

14 N.Styrna, Zrzeszenie Zydowskich Artystéw, p. 153.

15 A.Kamczycki, Syjonizm i sztuka, p. 274.

16 Zydzi w Polsce. Dzieje i kultura. Leksykon, ]. Tomaszewski (ed.), Warszawa 2001, p. 675.

17 W. Wachtel, Gars¢ wspomnien, “Chwila’, 2180, 10 1V 1925, p. 9.

18 Materiaty do dziejéw Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie 1895-1939, J. Dutkiewicz (ed.),
Wroclaw-Warszawa—-Krakow 1969, p. 420.

19 Wilhelm Wachtel began his studies in Munich in 1899; where he primarily learned the founda-
tions of poster design, later used in his popular postcards; see: J. Malinowski, The Art of Wilhelm
Wachtel, p. 51.
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After graduating, he returned to Lviv, and then in 1912 he moved to Paris. In
the years 1913-1927 he lived in Vienna.?® An important event in the artist’s life
was his trip to Palestine in 1924, which reinforced his Zionist views and resulted
in a series of paintings depicting the life of the Yishuv (the Jewish community
in Palestine before the establishment of the state of Israel) and the “Pioneers”.
Involvement in the national movement, so characteristic of the painter’s work,
led him to create visual expressions of Zionist propaganda.>' He travelled to
the Middle East again in 1929 and 1932,>* and then in 1936 he made aliyah - that
is, he migrated to Palestine and settled there for three years. Before the outbreak
of World War 11, he emigrated to the United States,?® where he died in 1952.*

Wilhelm Wachtel has shown his works many times, in many Polish cities.*®
The source of information on this subject lies in the numerous press reports in

>«

the Lviv newspapers “Chwila” and “Stowo Polskie”, and in Krakéw’s “Nowy Dzien-

nik” The first major exhibition of the artist’s works after his debut in 1900 took
place a year later at the Lviv’s Salon.?® In his hometown, he exhibited in 1916,”
among other occasions, and in 1920 he participated in the First Jewish Art Exhibi-
tion organized by Maksymilian Bienenstock and the Society for Lovers of Jewish
Art.*® Subsequent exhibitions also took place in 1928, where his “virtuoso-made
female portraits” were appreciated,* and in 1929 he was praised for the “revival”
visible in the exhibited Palestinian landscapes.*® In Krakéw, Wachtel put up a show
at the Society of Friends of Fine Arts in May 1925, in February 1928,%* and in
November 1929.%* On 21 April 1933, “Nowy Dziennik” presented to the public a col-
lective exhibition of Palestinian landscapes by Wilhelm Wachtel and canvases by
Fryc Kleinmann and Anna Weingurenéwna, held at the Jewish Academic House
and organized by the Association of Artists, Painters and Sculptors,** and the next

20 [L.Tnem6ouxas, XyoonHuku-espeu /Iv606a, p.175. On the Vienna period of the artist’s life in: Sz. Wolf,
Malarz wyzwolony. Wizyta w atelier Wilhelma Wachtla, “Chwila”, 4376, 1 V1 1931, pp. 7-8.

21 Zydzi w Polsce, p. 406.

22 I Tnmem6ouxas, XydoxHuxu-espeu /Iv6osa, p. 175.

23 Z.Borzyminska, Wachtel Wilhelm.

24 According to earlier elaborations, the artist died in a car crash on 30 December 1942 (see,
inter alia: Zydzi w Polsce, p. 675). However, the latest research points to Wilhelm Wachtel dying
of cancer in the Mount Sinai Hospital in New York in 1952, see: I. Item6orikast, XydoxHuxu-
-espeu /Iveosa, p. 175; J. Malinowski, B. Brus-Malinowska, A catalogue of works by Polish artists
and Jewish artists from Poland in museums in Israel, Warszawa 2017, p. 572; M. Czekanowska-
-Gutman, Immage, Sources, and Interpretation, p. 60.

25 On the exhibitions: N. Styrna, Zrzeszenie Zydowskich Artystow, p. 292 and the catalogue by
J. Malinowski, B. Brus-Malinowska, A catalogue of works, p. 572.

26 M. Olszewski, Z powodu zbiorowej wystawy w Iwowskim salonie (Wilhelm Wachtel), “Gazeta
Lwowska”, 258, 9 XI 1901, pp. 4-5.

27 A.Lauterbach, Wachtel ojciec i syn, “Chwila’”, 3208, 25 11 1928, p. 7.

28 J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydéw Polskich, p. 316. Agnieszka Biedrzycka reports in Ka-
lendarium Lwowa that the First Exhibition of Jewish Art was inaugurated in January 1919; see:
A. Biedrzycka, Kalendarium Lwowa 1918-1939, Krakéw 2012, p. 14.

29 A.Lauterbach, Wachtel ojciec i syn, p. 7.

30 Idem, Wsréd obrazéw. Wachtel i Kahane, “Chwila”, 3854, 16 XI1 1929, p. 5.

31 W. Kozicki, Wystawa w lokalu Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pigknych, “Stowo Polskie”, 127,
11 v 1925, p. 5; A. Biedrzycka, Kalendarium Lwowa, p. 277.

32 A.Biedrzycka, Kalendarium Lwowa, p. 396.

33  Wystawa obrazéw Wilhelma Wachtla w Krakowie, “Nowy Dziennik”, 297, 6 XI 1929, p. 4.

34 Wystawy zbiorowe Wilh. Wachtla, Fryca Kleinmanna i Anny Weingurendwny, “Nowy Dziennik”,
108, 21 IV 1933, p. 10.
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exhibition was launched on 12 November 1933 in the premises of the premises
of the main office of the Jewish Community at number 41, Krakowska street.>
He was also invited to Warsaw, where an exhibition was organized at the gal-
lery of the Society for the Encouragement of Fine Arts in 1935, and at the Jewish
Society for the Promotion of Fine Arts.**

Wilhelm Wachtel’s oeuvre

The artistic activity of Wilhelm Wachtel was mentioned many times in the press
articles referenced above. These are important materials, as many of the works
cited there have not survived to this day, and their wartime fate remains un-
known. Among the critics who analysed the painter’s oeuvre, it is worth paying
attention to Artur Lauterbach, who wrote: “[Wilhelm Wachtel - MP] is one
of the few artists who are not satisfied with the distinctions they have achieved
[...] who critically follow their own work, do not stop moving forward so that
they will not stay behind [...] He is among the most vital contemporary Jewish
painters, young in the best sense of the word”?” The quote shows the respect
for the artist and his constant artistic evolution and awareness of the need for
continued development.

Wilhelm Wachtel belonged to the second generation of Polish Jewish painters
at the turn of the nineteenth and twentieth centuries. He is positioned next to
and compared with the pioneers of Polish-Jewish art, especially Maurycy Gott-
lieb, Ephraim Moses Lilien, and Samuel Hirszenberg. The main element linking
Wachtel and the above-mentioned artists was the subject matter discussed later
in the article, but Zygfryd Naumberg also found Gottlieb’s influences in the styli-
zation and composition of some of his characters.*® Jerzy Malinowski, in turn,
drew attention to the presence in Wachtel’s work of realism trends advanced by
Leopold Pilichowski and Jakub Weinles.*

The artist’s initial oeuvre was related to reflecting Jewish religious life, as evi-
denced by the series of works titled Kol Nidre,*® created in the period 1900-1904.
In this representation, Jerzy Malinowski saw a continuation of the realistic tradi-
tion in the style of Leopold Pilichowski and Jakub Weinles.*! On the other hand,
in the work titled Praying (The Praying Jew), the scholar noticed similarities in
the body posture with a similar image from the work Jews in the Synagogue by
Maurycy Gottlieb.*?

A key feature of the artist’s early work was its “violence” and the lack of deep re-
flection on the subject, which was mentioned by Zygfryd Naumberg.** Later crit-
ics, however, appreciated the artist for his precise workmanship and attention to

35 N.Styrna, Zrzeszenie Zydowskich Artystéw, p. 52.

36 J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydéw Polskich, p. 102.

37 A.Lauterbach, Wrdd obrazow, p. s.

38 Z.Naumberg, Wilhelm Wachtel, p. 272.

39 J. Malinowski, The Art of Wilhelm Wachtel, p. 52.

40 W.Wachtel, In the Synagogue — Kol Nidre, ca.1900, oil on canvas, 88 x 109.5 cm. MZIH, inventory
no. sz1H-1, <judaika.polin.pl/dmuseion/docmetadata?id=5667&show_nav=true> (accessed on
25.04.2020).

41 J. Malinowski, The Art of Wilhelm Wachtel, p. 52.

42 Ibidem; M. Gottlieb, Zydzi w Synagodze, ca.1878, oil on canvas, 27 x 28 cm, Lviv Gallery of Art,
inventory no. Z-2652.

43 Z.Naumberg, Wilhelm Wachtel, pp. 269—-281.
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detail, which he sometimes deviated from, for instance in the work of Jews in front
of the synagogue in Krakdéw, freely painted with broad, easy brush strokes.**

Scholars writing about the work of Wachtel pointed out that there was
no novelty to it in formal terms, and that his skills were mainly expressed in
the perfect depiction of moods. The described works were characterized by
a reflective-romantic composition, reproducing the atmosphere of the shtetl,
and later of the land of Palestine.** The mood that introduces the viewer to
the presented story, evoking experiences not only visual, but also almost audi-
tory, was appreciated by the artist’s contemporary, Oskar Aleksandrowicz.*
He wrote: “His creations today have gone far beyond the bounds of ordinary
moods. These are no longer scenes with a more or less literary theme, but pow-
erful, uniform, and soul-splitting chords, whose approach and devotion enters
the realm of music.”*’

Critics, who emphasized the lack of original formal solutions, examined
Wachtel’s work for possible influences of contemporary stylistic trends. Marian
Olszewski noticed technical flaws in the works presented at the Lviv Salon in
1901, but according to him these did not affect their value or the appreciation

of the artist’s talent.*®

The critic reported the manifest inspiration from Arnold
Bocklin in the landscape, and from Franz von Stuck in the nude paintings, but
without actually analysing these influences.* Wtadystaw Kozicki, on the other
hand, found Wachtel’s work to be greatly inspired by Impressionist painting,
especially notable in his Palestinian landscapes.®® The journalist appreciated
the bright palette that reflected the atmosphere of the Middle East. He also
praised the artist’s ability to synthesize the hues of colours, and painting with
wide planes with simultaneous attenuation of light intensity.* The ideas as to
the genesis of various solutions in the artist's work were summed up by Jerzy
Malinowski, who pointed to a variety of influences.’* According to that scholar,
Wachtel's oeuvre displayed links to Symbolism (Arnold Bécklin, Franz von Stuck,
Jacek Malczewski, and Stanistaw Wyspianski), the Secession in book illustrations,
and Post-impressionism in the landscapes, including in The View of Zakopane
(1904). At the same time, however, the trend of Realism was visible in conventional
portraits, in scenes from the life of the Jewish community in the classical style
(Jews in front of the synagogue in Krakéw, 1899, the Kol Nidre series (1900-1904),
or the cityscapes of Lviv and Krakow.>

In the period preceding his trip to Palestine, the artist often engaged in
painting people. In the portraits by Wachtel, Wtadystaw Kozicki appreciated
the naturalness in bringing out female charms and the devotion to the character

44 Museum of the Jewish Historical Institute, Warszawa 2000, p. 138.

45 Ibidem.

46 O. Aleksandrowicz, Wilhelm Wachtel, in: Almanach Zydowski, L. Reich (ed.), Lviv 1910,
Pp- 253-254.

47 Ibidem, p. 253.
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49 Ibidem, pp. 4-5.
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51 Ibidem.
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of the portrayed persons, especially the elderly subjects.** An art critic signing
his name with the initials “].E” (perhaps Jakub Frostig?) highly valued the quality
of these works, noting certain French and English influences visible in the en-
noblement of the sitter, and in bringing out the “hidden charms” that escape us
in everyday life.>® In turn, Artur Lauterbach described the subtlety and refine-
ment in the choice of colours, again emphasizing the mood of the works and
the characteristics of the sitter, full of life and charm.>® Wilhelm Wachtel often
depicted the characters against the background of a vast, lyrical landscape, but
he also paid much attention to the characteristics of the portrayed person.®’
An in-depth scrutiny of the model is visible in the pastel Study of a Jewish Boy /
Young Yeshiva Student,>® in which the colour of the face with a greenish tinge
and the sadness in the eyes make the viewer feel the loneliness of the child, and
his being lost in the then war-torn world.

Wilhelm Wachtel was perhaps the most appreciated for his work of a Zionist
character. His interest in Zionism developed over the years. From his child-
hood, he encountered various views, both of the Polish-Jewish brotherhood, and
of the Zionist persuasion, then developing in Lviv. Initially, the artist identified
with the assimilation option, but he moved on to dreams of the future Jewish
legions, which would lead to the liberation of the community - hence the artist’s
works featured images of protagonists known from the Bible, or history from
before the diaspora.®® The artist, who was attached to his own community, wrote
that his guiding view was always expressed by the phrase: “to create my nation
‘as if with a living song”®® Arthur Lauterbach called him “one of the first truly
national Jewish artists”®* The critic also wrote that while artistically evolving,
“Wachtel is getting closer and closer to Jewishness, to its pains and hopes, enter-
ing deeper still into their essence.”®

The Jewish themes raised by the artist in the first period of his artistic career
were summarized by Zygfryd Naumberg: “Coming [...] from the environment that
we would best call a‘ghetto, and having emerged - apparently or actually - thanks
to his talent, education, and the position he achieved, he reveals his connection
therewith not because he creates for it, but because when creating for strangers,
he draws topics from its life — topics that attract the viewer, as we have already
mentioned, with their exoticism, commonly called originality.”®® The above
quotation pinpoints the position of the Jewish artist in the “other”, non-Jewish
environment that judges him and places him in the category of the “exotic”
Naumberg also noticed that Wachtel presented himself in his works as an eman-
cipated Jew, somewhat above the traditional community from which he came:

54 W.Kozicki, Wystawa, p. 5.

55 J.E (Jakub Frostig?), Wilhelm Wachtel. Wystawa w TPSP we Lwowie, “Chwila’, 2197, 29 IV 1925,
pp-3-4-

56 A.Lauterbach, Wachtel ojciec i syn, p. 7.

57 Muzeum Zydowskiego Instytutu Historycznego, p. 138.

58 W. Wachtel, Study of a Jewish Boy / Young Yeshiva Student, 1916, pastel, 51 x 40.5 cm, MZIH,
inventory no. A-697, <https://delet.jhi.pl/pl/library/item/810637> (accessed on 10.11.2020).

59 J. Malinowski, The Art of Wilhelm Wachtel, p. 51.

60 W. Wachtel, Gars¢ wspomnien, p. 9.

61 A.Lauterbach, Wachtel ojciec i syn, p. 7.

62 Idem, Wilhelm Wachtel. Z okazji jubileuszowej wystawy artysty, “Chwila’, 2187, 19 1v 1925, p. 7.

63 Z.Naumberg, Wilhelm Wachtel, p. 270.

274

ARTICLES Maksymilian Puzio



“[These works are — M.P.] usually seasoned with a certain irony, with a certain
sentimental compassion turning into pity, underneath which lurks a sense of su-
periority of a ‘liberated;, ‘cultured”, and ‘assimilated’ Jew, collecting ‘interesting
pictures’ of a dying world to the delight of himself and others”** During this
period, Wachtel actively commented on the current political situation and de-
fended the interests of his own community, speaking out against the pogroms in
Chisinau in 1903 and in Ukraine in the second decade of the twentieth century,
as exemplified in two paintings: Homeless / Wanderers,*® representing a family
waiting at the station, escaping from their current place of residence, and Christ
in the pogrom district.*®

After Wachtel became involved in Zionism, his works changed in terms
of themes. The previous scenes from the life of Jews in the shtetls began to convey
the message of an outdated model of life. Wtadystaw Kozicki described a clear
juxtaposition of the older generation attached to the Talmud versus the young,
nationalist generation, hungry for a new homeland, notable in the artist’s work.®”
According to the researcher, the artist glorified the idea of the creation of a Jewish
state, the foundations of which were laid by the farmers who cultivated the hostile
land, presented in Return from the Field.*® In this work, however, Kozicki perceived
a more sporting nature of agricultural work than attachment to the land, and
because of the emphasis that Wachtel put on the painting’s theme at the expense
of form, he defined the artist’s pieces from that period as illustrations rather

than works of art.®’

After the painter’s subsequent trips to Palestine, however,
the artistic fruits of his journeys gradually found more appreciation. Wachtel,
who was enamoured with the sun, soil and half-built houses, painted them
many times over. Szymon Wolf concluded that he was the first artist to discover
the perfect colour to reflect the Palestinian land and atmosphere. According to
the journalist, Wachtel conveyed the specific shade of yellow in the landscape
truthfully, reflecting it as it actually was.”® Also, Wachtel supposedly portrayed
local residents realistically, and his representations of “Pioneers” apparently es-
tablished a new kind of representation of a “Jewish man.””! Wachtel’s landscape
abandoned traditional, oriental-romantic features — fantastic stylization and
the idea of a “Messiah’s paradise” — in favour of a real, everyday landscape that
would endear the viewer with its natural impression.”” According to Bohdana
Pinczewska, these works, despite their thematic values, were overly stylized, but
worth appreciation nevertheless.”?

The artist was included by Artur Kamczycki among the creators of Zionist
iconography who supported Shlilat ha-Gola — the negation of the diaspora,
which was seen as the reason for the exhaustion and suffering of the Jewish
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community.”* On the other hand, according to Marek Rostworowski, the port-
folio of lithographs Farewell to Golus was “a testimony of rebellion against
the degradation of the diaspora, and at the same time of the nostalgia ac-
companying the abandonment of tradition””® The scenes that are presented
later in the work show the tear, the conflict that accompanied Jews, on the one
hand striving to emigrate and create their own safe country, and on the other,
attached to their culture, in its identity so typical and characteristic of a given
community - in this case, the Polish one. A proof of combining both attitudes
by Wilhelm Wachtel can be found in the lithograph entitled Oath, published
in the “Rocznik Zydowski” of 1903, which depicts a young Jew dressed in tra-
ditional, religious attire against the background of Jerusalem.”® Kamczycki
interpreted the image as “the implication of a new Hebrew power through
the unity of sword and book.””” The synthesis of the physicality character-
izing the pioneers with the spirituality of the traditional, religious community
was supposed to create a new image of the Jew and contradict his “diasporic”
image of a submissive and weak man stuck in stagnation. This formula was in
line with the idea of creating the image of a “superman” - a pioneer of the new
Jewish community, but it should be stressed that by maintaining the traditional
dress, Wachtel created a bond between these two attitudes, appreciating the re-
ligious attachment of a “Golus” Jew, which Kamczycki denied, interpreting it
as a renunciation and the need to reject the diaspora.”® It is worth noting that
the author of the book based his analysis on one work only, which might have
distorted the full picture of Wachtel’s ideas. Therefore, one should take a closer
look at the whole Farewell to Golus portfolio of lithographs in order to verify
the above-mentioned assumptions.

Farewell to Golus portfolio of lithograps
The series of lithographs discussed in the present work, titled Farewell to Golus,

1.7° The collection

is a good example of the artistic oeuvre by Wilhelm Wachte
of prints was created in Lviv before the artist’s aliyah to Palestine in 1936 as an
expression of an artistic “setting of accounts” and coming to terms with the his-
tory of his own community and tradition.*® It contains 14 works that make up
the series, and plates with the table of contents and the author’s introduction.
The whole, according to some researchers, shows the most painful events af-
fecting the Jewish community of Eastern Europe — waiting for the pogrom,
the escape, the sacrifice, and exclusion for religious reasons.®' On the other
hand, it presents scenes from everyday Jewish life — the Passover Seder evening,
lighting of the Shabbat candles, or a Friday evening in the shtetl. Natasza Styr-
na summarized this collection of graphics as follows: “They offered a full ex-

ponent of the artist’s attitude to the condition in which Jews had existed for
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centuries - dispersion and living abroad. Although the artist showed some scenes
not without sentiment, the strongest chord of the collection were the works that
left no illusions about the despair of such existence - the hopelessness that must
lead towards tragedy. Therefore — because this is how the artist's message should
be understood - the only solution for Jewish youth is to emigrate to Palestine”*?
However, the artist himself should also be given voice - as he mentions in the in-
troduction to the collection, it was the education he received that shaped his life.
Thanks to his father, he had an ingrained pride in his own Jewish identity, which,
as he himself wrote, determined the spiritual direction of his work. He summed
it up as follows: “It [the collection — M.P.] consists of a series of pictures reflect-
ing the state of my soul before seeing Palestine for the first time. In the autumn
of my life, I want to pitch a tent in the Land of our Fathers, in the Land, which
gives me fresh strength and the joy of creation [...]. Let this portfolio remain
the document of the times: while we were still in Golus™®* (see: Fig. 1). These
words inform the complicated content of the graphics, and the great sentiment
and attachment to Jewishness most definitely contradict the unequivocal thesis
about the complete rejection of the diaspora by Wachtel. This is also confirmed
by the words of Szymon Spund, who writes about the “return to the brethren”
by the painter who “listens with the most heartfelt tenderness to the pains and
sufferings of those who are his hope and pride, and who now lack the strength
and breath for further fruitless awakening of the conscience - of the world and
the people”®*

The graphics from the collection of the Museum of the Borderlands in Lu-
baczow (inventory no. ML/1061A/1-114) presented later in the work are a gift from
the Koztdwka Palace Museum®® of 26 June 1986.%° The object consists of 14 litho-
graphs (see: Figs. 3-16) and additional 2 plates with the artist’s introduction
(see: Fig. 1) and the list of plates (see: Fig. 2) (inventory no. ML/A/1740). To date,
the portfolio has not undergone any conservation work, and individual items
are in varying state of preservation. The paper is yellowed, the corners are torn,
and some plates have visible tears and defects. The Self-portrait is in the worst
condition, with about ¥ of the sheet missing. The lithographs are discussed in
the order corresponding to the list of plates attached to the portfolio.?” First and
foremost, it was the content of the works that was analysed, being the essence
of the entire collection.

We should also point out that some of the discussed lithographs have their
counterparts in paintings, made several years before the entire lithographic cy-
cle. The previously mentioned work, The Homeless, in oil on canvas, also known
as The Wanderers, dates from around 1916 and shows the situation of Jews after
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3. Wilhelm Wachtel, title
plate - Scapegoat, ca. 1935,
Museum of the Borderlands
in Lubaczéw, inventory no.
ML/1061A/1. Photo after:
<https://tinyurl.com/
n879x7re>

> see p. 250

the Russian troops entered Galicia. In turn, the scene with Christ was painted
in 1920®® as a response to the pogroms in Ukraine in 1918-1919, carried out by
Semen Petliura’s army.
Title page - Scapegoat®’

The whole cycle opens with a plate showing a white goat sitting in a circle of ten
black scorpions (see: Fig. 3). It is complemented by two inscriptions - in the upper
part in a vocalized notation in Hebrew alphabet “mb | 9031 axt”, and at the bot-
tom “Wil. Wachtel | Golus” The focal point of the composition is the animal on
a hill outlined with two arches. The goat is represented in a linear drawing, with
wavy lines reflecting the fur; it is sitting with the front legs tucked in, giving
the impression of being calm, with its head slightly turned towards the viewer.
However, this calmness is deceptive, because in the middle of the animal’s body
we see two circles resembling a shooting target, and both pairs of limbs are tied
with a rope that prevents it from escaping. Contributing to the sense of danger
is a circle of black scorpions circling around the defenceless mammal.

The representation is symbolic, and each element finds reflection in Jewish
culture. The bound animal is the symbol of sacrifice associated with Yom Kip-
pur.”® During the holiday season, the high priest, by drawing lots, decided on
the destiny of two goats — one “for the Lord” was sacrificed on behalf of the na-
tion, while the other “for Azazel” was chased out of the city into the desert after
appropriate prayer, symbolically bearing the sins of Israel. In the Jewish tradition,
the goat is also associated with innocence, symbolizing a newly born man without
sin.”! The animal also appears in the song Chad gadya, sung during the Passover
Seder, in which it is a victim of a cat. This tale was symbolically read as the story
of the persecution of the people of Israel. In the circle of Ashkenazi culture,
the animal is present in many lullabies, but the most famous is the text of Raisins
and Almonds by Abraham Goldfaden, in which the white goat goes to the mar-
ket to bring the child the said delicacies.”® The song was part of the Shulamis
operetta, read as a metaphor for exile, a promise of redemption and a return to
Zion. The animal also features in many other texts of Yiddish culture, and apart
from lullabies, it appears in the works of Mendele Mojcher Sforim, Icchak Perec,
Isaac Bashevis Singer, and Kadia Motodowska. In art, however, the most famous
depiction of this motif is found in the paintings by Marc Chagall. Therefore, it
seems reasonable to read the image of the goat on the lithograph as a symbol
of the Jewish community, suffering for their sins, bound by the life in the diaspora
and awaiting redemption by returning to the Promised Land that Zionism will
bring. Scorpions, on the other hand, are common in the Sinai Peninsula and
the El-Tih desert, and they are also featured in religious literature. In the book
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of Ezekiel, they symbolise bitter and stinging words,”® and in the Talmud they are
described as one of the greatest threats, worse than snakes, because they attack
their victims multiple times.**

The content presented in the lithograph seems to symbolize the “bound”, weak,
perhaps resigned, and therefore calm and subdued Jews living in the diaspora,
surrounded by hostile communities depicted as scorpions circling around them,
repeatedly attacking the despised minority. Thus, Wachtel started the cycle with
a diagnosis of his own “Golus” vision of the community living in constant threat
of attack, defenceless, and carrying the burden of their own sins.

Self-portrait’>
The second plate shows the artist’s self-portrait in the form of a bust with a face
en trois quarts, with two marks: “WW?” on the left, and the author’s signature
on the right (see: Fig. 4). The depicted mature man with a receding hairline
and a moustache is wearing a shirt and a jacket. The image has painterly featu-
res and depth. Rapidly drawn lines rendering the face, and darker spots reflec-
ting the play of light and shadow, are evidence of the artist’s skilful command
of the graphic technique. The slightly raised left eyebrow of the painter, and
the arrangement of the lines on his face indicate reflexive, thoughtful mood.
The artist’s inclusion of his own self-portrait in the cycle can be read as an
expression or commemoration of belonging to the represented world, signalling
a sentimental view of the presented content.

Passer-by*°
The third lithograph in the series shows a figure standing in front of the window
of a wooden building, in whose interior we can see a woman leaning over two can-
dles (see: Fig. 5). The entire composition is closed from the top with a segmental
arch. To the right of the picture’ axis there is a silhouette of a young man wrapped
in darkness, wearing a frock coat and holding a hat and a cane behind his back.
The fashionable attire and accessories suggest that the young man has abandoned
the family tradition and assimilated into modern, secular culture. Standing in
front of the window, he observes a woman performing one of the mitzvot (com-
mandments of Jewish religious law) — that is, lighting the Shabbat candles. The
Jewish woman, dressed in a modest outfit, with a headscarf, buries her face in
her hands, leaning towards two single candlesticks, which is one of the gestures
of the blessing of the fire.””

The scene is maintained in dark shades of grey, which reflects the evening
time of the ritual (20 minutes before dusk). The painterly character is reflected in
the play of chiaroscuro on the wall of the building and in its interior. It intensifies
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> see p. 252
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the mood of the scene, bordering on mystical rituals and longing for the tradi-
tional, familiar world abandoned by the young man, as evidenced by the closed
window. While looking in through the window, the man becomes a passive ob-
server of his own culture in which he grew up and to which he returns with senti-
ment. The artist himself can be found in this figure. His biography, as described
earlier, indicates that he had abandoned his own tradition, which he viewed with
sentiment and “settled accounts” with it - among other things, through the series

of lithographs here discussed.

6. Wilhelm Wachtel,
Shabbat candles, ca. 1935, Shabbat Candlesgs

Museum of the Borderlands

in Lubaczow, inventoryno.  The next image (see: Fig. 6) corresponds thematically with the previous illustra-
ML/1061A/4. Photo after:
<https://tinyurl.com/
n879x7re> It shows a Jewish woman standing in a dark room, in front of a round table cov-
> see p. 253

tion, bringing the viewer closer to the scene visible in the window featured therein.

ered with a cloth. On the table, there are two candlesticks with lit candles, a small
book - clearly a prayer book - and two challahs covered with a shawl. There is
a chair next to the table, and an open shutter on the right completes the scene.
The woman gently bends down towards the flame, with her hands raised in
a gesture of blessing.”® She is wearing a long, oversized dress covering the whole
body, with decorative embroidery on the ends of the sleeves and the neckline.
On her head she is wearing a scarf decorated with a trim at the line of her hair.
The woman’s face is calm, with eyes closed, and a gentle smile.

The artist again tried to reproduce the play of chiaroscuro, marking a shadow
on part of the woman’s clothes and on the tablecloth. He brought out the scene
of blessing from the darkness, clearly appreciating this weekly ritual, which is an
important part of the celebration of the holiday, symbolizing divine enlighten-
ment and the path towards it. The ritual traditionally takes place 20 minutes
before twilight on Friday and so begins the Shabbat — the most important holiday
in the Jewish religion, celebrated in honour of God and His Covenant.'*® The
artist showed traditional elements related to the holiday, while focusing also on
the woman’s dress, which - being too large — meets the rules of modesty regard-
ing the prohibition from showing the outline of the figure and hair. Two candles
placed on the table symbolize the remembrance, and the observance of the Shabbat,
as well as the sacred and profane spheres, while the two covered challahs are an
allegory of the double portion of manna that the Jews received while wandering
through the desert, and the scarf an allegory of the dew that covered them. The
window, left ajar, can be understood as a channel for prayer and getting closer to
God. Due to the fact that this illustration is a close-up of a fragment of the scene
depicted in the previous plate, it can also be interpreted as the abandoned com-
munity offering an opening, and allowing the young man to return to its circle.

98 W.Wachtel, Shabbat candles, ca.1935, lithograph, 59.5 x 43.5 cm, MKL, inventory no. ML/10614/4,
<http://judaika.polin.pl/dmuseion/docmetadata?id=6564&show_nav=true> (accessed on
25.04.2020).

99 See: footnote 101.

100 The celebration of the Shabbat follows from the fourth of the Ten Commandments: “Remember
the Shabbat day, to keep it holy. Six days you shall labour, and do all your work, but the seventh
day is the Sabbath of the LORD your God. In it you shall not do any work, you, or your son, or
your daughter, your male servant, or your female servant, or your livestock, or the sojourner
who is within your gates”, Exodus 20,8-10. Tora. Pigcioksiqg Mojzesza, translated by I. Cylkow,
Krakow 2010.
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Small town on a Friday evening'®'

The Shabbat narrative in the cycle is continued by another illustration depic-
ting a shtetl on a Friday evening (see: Fig. 7). The centre of the composition is
a road winding among low-rise residential buildings, with locals strolling. In
the lower left corner, in the foreground, there is a scene presented in another
plate: A Passer-by. On the right, there are three figures standing on a small hill,
watching the events taking place in the town below. In the centre, we can see
several people in modest costumes talking to each other, while walking towards
the tallest building with a profiled gate in the middle of the road, on the right.
Most likely, it houses a synagogue, as evidenced by three windows located in
the top floor, which differ in their type from other windows in the surrounding
buildings.

The whole scene is static and calm. The artist reflected the lazy mood
of the Shabbat evening, during which women usually prepared dinner and said
their blessings at home, while the men headed for the Kabbalat Shabbat service
in the synagogue to welcome the holy time by singing psalms. Wachtel uses spots
to create a play of light and shadow, emphasizing the local atmosphere, and rec-
reating the mystical character of the event.

The artist repeated the scene from the two previous plates, but this time he
is showing the window as fully open. In reference to the previously proposed
interpretation, it can be assumed that the community opens up to the young man
who wishes to return to the roots of his Jewish identity.

Passover Seder evening'®’

The holy day theme is also depicted in the scene of the Passover Seder dinner,
which takes place on the first evening of the Pesach (see: Fig. 8). During the feast,
the family reads the Haggadah - the story about the exodus of Jews from Egypt
and the overcoming of Egyptian captivity. The plate shows a dark room lit by
candles, in the centre of which there is a table covered with a tablecloth, set with
plates and candlesticks, with a family gathered around it. To the right, in the place
of honour, there is an armchair from which the oldest member of the family is
rising. The long, white beard, a symbol of maturity and religious attachment,
testifies to the mature age of the portrayed person. The man is facing the door
opposite, where the prophet Elijah is standing. According to Judaism, many rituals
are performed during the Passover Seder dinner, the fifth being the recitation
of the Shefoh Chamatecha and Eliyahu Hanavi prayers. They are spoken over
a special cup of wine, symbolizing the anticipation of the coming of the pro-
phet who is to announce the imminent incarnation of the Messiah. In order to
invite Elijah to the house during the supper, one of the children opens the door,
showing the family’s lack of fear in face of dangers, and their devotion to God’s
protection. The scene presented by Wachtel shows a family that has waited and
received the prophet’s visit, and who can expect the Messiah with joy.

101 W. Wachtel, Small town on a Friday evening, ca. 1935, lithograph, 59.5 X 43.5 cm, MKL, inventory
no. ML/10614/5, <http://judaika.polin.pl/dmuseion/docmetadata?id=6564&show_nav=true>
(accessed on 25.04.2020).

102 W. Wachtel, Passover Seder evening, ca. 1935, lithograph, 59.5 x 43.5 cm, MKL, inventory no.
ML/1061A/6, <http://judaika.polin.pl/dmuseion/docmetadata?id=6564&show_nav=true> (ac-
cessed on 25.04.2020).

7. Wilhelm Wachtel, Small
town on a Friday evening,
ca. 1935, Museum of the
Borderlands in Lubaczow,
inventory no. ML/1061A/5.
Photo after: <https://
tinyurl.com/n879x7re>

> seep. 254

8. Wilhelm Wachtel, Pass-
over Seder evening, ca. 1935,
Museum of the Borderlands
in Lubaczéw, inventory no.
ML/1061A/6. Photo after:
<https://tinyurl.com/
n879x7re>

> seep. 254
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9. Wilhelm Wachtel,
Saturday idyll, ca. 1935,
Museum of the Borderlands
in Lubaczéw, inventory no.
ML/1061A/7. Photo after:
<https://tinyurl.com/
n879x7re>

- seep. 255

10. Wilhelm Wachtel,
Yellow patch, ca. 1935,
Museum of the Borderlands
in Lubaczéw, inventory no.
ML/1061A/8. Photo after:
<https://tinyurl.com/
n879x7re>

- see p. 256

Here, again, the artist symbolically referred to the idea of Zionism. The im-
minent coming of the Saviour allows the Jews to return to the Promised Land
where he is meant to reveal himself. The exit from the diaspora is therefore
corresponding with the biblical story of the flight from Egypt and breaking
free from enslavement. It is ambiguous, however, whether for Wachtel such
liberation only means to abandon the dispersion, and to settle in Zion, or also
to retreat from the centuries-old tradition. The artist consciously uses biblical
history to relate his contemporary times to traditional plots, understandable
to every Jew.

This graphics is also characterized by moodiness achieved by the play of light
coming from the lit candles. Blurry outlines give the composition a painterly
and mystical character. The focal point of the scene is the figure of the prophet
towards whom all persons in the room are turning, which gives it an impression
of dynamism.

Saturday idyll'**

The next scene shows a group of six Jewish youth, gathered around a boy who is
reading a book (see: Fig. 9). They are hidden in the shadows of the building on
the right, and the tree on the left. In the background we can see a lawn, a bench
with two silhouettes, and the outlines of trees and buildings. The people in
the picture wear traditional, modest costumes, and the boys display their sidelocks.
Standing out from the group is the young man seen at the back, leaning against
the wall of the building, looking more like a worker or a Zionist.

The scene can be interpreted as a striving of Jewish youth to discover new
sources of knowledge and entertainment, which may include non-religious books
read in secret without adult supervision. The closeness of boys and girls during
the time spent together is perhaps the sign of such non-traditional behaviour
of young people. The artist thus introduces into his narrative the threads of de-
parting from tradition and searching for new ideas, such as for example Zionism,
which grew in popularity thanks to texts and publications available to a wide
audience.

Yellow patch'**
Lithograph number eight shows a narrow street, densely lined with buildings on
each side, directing the viewer’s gaze deep into the town (see: Fig.10). In the fore-
ground, on the right, there is an old Jew dressed in a dark suit, holding a cane in
his right hand, and knocking on the door with his left. The man nervously looks
over his shoulder down the alley, where in the background the shadows of two
pursuers are visible from behind the buildings. Completing the scene, there is
a figure leaning out of the open window above the persecuted man.

Using but a few means of expression, the artist presents the viewer with a nar-
rative that introduces into the series the subject of persecution and exclusion

103 W. Wachtel, Saturday idyll, ca. 1935, lithograph, 59.5 X 43.5 cm, MKL, inventory no. ML/1061A/7,
<http://judaika.polin.pl/dmuseion/docmetadata?id=6564&show_nav=true> (accessed on
25.04.2020).

104 W. Wachtel, Yellow patch, ca. 1935, lithograph, 59.5 X 43.5 cm, MKL, inventory no. ML/1061A/8,
<http://judaika.polin.pl/dmuseion/docmetadata?id=6564&show_nav=true> (accessed on
25.04.2020).

282

ARTICLES Maksymilian Puzio



of Jews by the majority society. The scene shows two unknown torturers going
against one victim. Wachtel alludes to many cases of pogroms committed against
the Jewish community over the centuries. The title of the lithograph, Yellow patch
(which is reflected in the man’s clothes), is supposed to refer to many obliga-
tory markings that Jews were forced to wear - such as pointed caps or sewn-on
patches.'®® The artist shows the instance of stigmatization of the minority liv-
ing in the diaspora, and the physical manifestations of this stigmatization, thus
influencing the stereotypical treatment of the Jewish community, and weakening
its position in societies.

A dispute'®®

Another illustrated event in Jewish history shown in the portfolio is the scene
of a dispute between a Jew sitting on the left and a monk on the right (see: Fig. 11).
Wachtel, who is showing only two figures, two books (from the typographic
arrangement and context it can be concluded that they are the Talmud and
the Bible), and the table, created a symmetrical and compact composition.
A Torah connoisseur, sitting calmly, is dressed in a skullcap and a traditional
robe. He follows the text of the book with his right hand, and supports his
chin with the other. He directs his gaze towards the monk, who is shown more
dynamically, by the gesture of his left hand raised. The lines on his face and
the facial expressions of the friar create an atmosphere of tension and seem to
reflect his nervousness.

Wilhelm Wachtel once again depicted multiple theological disputes in which
Jews defended their faith against the accusations of the Catholic Church, espe-
cially in the early modern period - and he did so symbolically, through one single
scene. These events were of public character, however, it seems that the artist
wanted to mark their presence in the history of the Jews, whereas through the in-
timacy of the scene, he wished to emphasize the difference between the respec-
tive groups. The presented contrast in the mood of the characters represents
the relations between religions, where the Jews were a calm and prudent party,
presenting arguments arising from the books, and therefore perceived as weaker,
and the Church was represented by violent, charismatic people, often using
the arguments of force.

The Homeless'®’

The artist again takes up the subject of persecution in the lithograph titled The
Homeless, depicting a family of six sitting in an undefined space (see: Fig. 12). The
focal point, shifted to the left of the axis, is a young woman who is facing the view-
er, giving the impression that she is looking straight at us. She is supporting her

105 In the inter-war period, there were publications dealing with the stigmatization of the Jewish
community with the yellow patches sewn onto the clothes; see: Z6#ta Lata (sprawa ograniczet
prawnych). Czg$¢ pierwsza, Warszawa 1922 (= Materialy w sprawie zydowskiej w Polsce, 5,
I. Griinbaum [ed.]).

106 W. Wachtel, A dispute, ca. 1935, lithograph, 59.5 X 43.5 cm, MKL, inventory no. ML/1061A/9,
<http://judaika.polin.pl/dmuseion/docmetadata?id=6564&show_nav=true> (accessed on
25.04.2020).

107 W. Wachtel, The Homeless, ca. 1935, lithograph, 59.5 X 43.5 cm, MKL, inventory no. ML/10614/10,
<http://judaika.polin.pl/dmuseion/docmetadata?id=6564&show_nav=true> (accessed on
25.04.2020).

11. Wilhelm Wachtel,

A dispute, ca. 1935, Mu-
seum of the Borderlands
in Lubaczéw, inventory no.
ML/1061A/9. Photo after:
<https://tinyurl.com/
n879x7re>
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12. Wilhelm Wachtel,

The Homeless, ca. 1935,
Museum of the Borderlands
in Lubaczéw, inventory no.
ML/1061A/10. Photo after:
<https://tinyurl.com/
n879x7re>
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Wilhelm Wachtel’s Farewell to Golus

283



head with her left hand resting on a bundle, and a baby boy is napping on her
lap. Behind the woman there is an undefined object, perhaps a suitcase with
belongings, with the other two sleeping children leaning against it. To the right
of the composition sits a worried-looking elderly couple. A woman in a modest
outfit, covered with a scarf flowing to the sides, and a man with a long grey beard,

in a frock, and a skullcap. They both hold their heads in their hands in a gesture

13. Wilhelm Wachtel, of worry and anxiety.
Awaiting pogrom, ca. 1935,
Museum of the Borderlands
in Lubaczéw, inventoryno.  and shadow that brings out the faces of the people represented and their gestures.
ML/1061A/11. Photo after:
<https://tinyurl.com/
n879x7re> The composition is calm and clear in its arrangement, focusing the viewer’s gaze
> seep.258

Wilhelm Wachtel again builds the atmosphere of the work with a play of light
Dark spots resembling clouds swirling in the background are also disturbing.

on the face of the woman and the sleeping boy, to which straight lines could be
drawn by following the gaze of the elderly couple. With this procedure, the art-
ist created a relationship between the viewer and the depicted character, so that
the former would empathize with the situation of the latter, and get closer to
those who suffered banishment.

Awaiting pogrom'°®

The artist continues the narrative of the persecution of the Jewish community
in the next image of the series (see: Fig. 13). In the foreground, there are three
men in the prime of life, facing the viewer against the background of a house
with an open door, in which one can see a woman looking nervously around
and a child hiding under her arm. On the left, we see an old Jew in a dark
frock and with a staff, who turns towards the woman. The men standing in
front of the building seem to be waiting. Two of them are armed, the first on
the left with an axe and the other with a cane. The third clenches his left hand
into a fist, and hides the right hand nonchalantly in his jacket pocket. The
fact that the feet of each of the figures are slightly set forward gentle renders
the composition dynamic. The woman also breaks the calm of the scene. The
movements of her hands, one grasping the open door and the other pointing
at the old man, seem violent and anxious. The climate of fear is completed by
the expressions on the faces of a woman and a child, their mouths wide open,
and their eyebrows raised.

The title of the lithograph clearly states that the men depicted on the fore-
ground were given the task of defending their own community — women,
children and the elderly - against the attackers. In this case, the artist refrains
from playing with chiaroscuro, and builds the atmosphere through gestures
and the arrangement of the figures’ bodies, as well as the weapons in the hands
of the defenders.

The sight of armed men staring at the viewer as an observer makes him reflect
on his own relationship with the depicted community. This confrontation makes
him feel like one of the potential torturers. Wachtel therefore analyses the pheno-
menon of stigmatization experienced by the Jewish community in the diaspora,
and forces the viewer to position himself in this conflict.

108 W.Wachtel, Awaiting pogrom, ca.1935, lithograph, 59.5 x 43.5 cm, MKL, inventory no. ML/1061A/11,
<http://judaika.polin.pl/dmuseion/docmetadata?id=6564&show_nav=true> (accessed on
25.04.2020).
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For whom?'*
The twelfth plate of the portfolio shows an almost full-length portrait of an
invalid (see: Fig. 14). A man dressed in a long soldier’s coat and a German army
cap is missing his right leg, which forces him to move on two crutches. With
the limited means, the artist showed a ravaged face with wide open, tired and
anxious eyes.

The work symbolizes the tragedy of the Jewish disabled victims fighting
for the values of the community they lived in, which however turns away from
the minority, leaving it to its own devices. Bohdana Pinczewska believes that
the expressive, broken lines convey despair, which is distorting the face of the one-
legged soldier.'*® Szymon Spund saw in this work a metaphor of the situation in
Germany at that time, where, after years of their contributions to the Wilhelmine
Imperial army, Jews became an excluded community, subject to persecutions.'!
The content of the work refers to the failure of the nineteenth-century idea
of assimilation, popular among “modern” Jews, and epitomised by the Dreyfus
affair in France."'? The latter event showed that an apparently happy life among
the majority society was not fully feasible, and anti-Semitism rather than having
disappeared, was merely hidden.

Christ in the pogrom district'"’

In another lithograph (see: Fig. 15), Wilhelm Wachtel referred to the events that
took place at the end of World War 1 in Ukraine, which had been swept by a wave
of pogroms against the Jewish population.'** The scene shows Christ dressed in
a white tunic and a skullcap, with long hair and a beard, walking barefoot through
the town. On either side of Jesus, sitting in the street, there are people - three
adults and two children - slouching, with their heads down, held in their hands.
Modest attire, the black robe of the man on the left, and the white tallit-like shawl
covering the old man on the right signify their belonging to the Jewish commu-
nity. The arrangement of the figures of the depicted persons reflects the mood
of resignation, fatigue and worry. In the background we can see damaged houses -
ripped doors, furniture thrown onto the street, and a broken roof.

The artist placed Christ in the centre of the composition, and he stands out
from the scene with the dominance of white. The Messiah, dressed in a bright
tunic, with a skullcap on his head, gently raises both his hands and puts his left
foot forward, revealing the wounds from the crucifixion. The lowered head and

109 W. Wachtel, For whom?, ca. 1935, lithograph, 59.5 X 43.5 cm, MKL, inventory no. ML/1061A/12,
<http://judaika.polin.pl/dmuseion/docmetadata?id=6564&show_nav=true> (accessed on
25.04.2020).

1o B.IlinueBcbka, Teopuicmv €6peiicokux Xy00HHUKIB, . 96.

1 Sz. Spund, Pozegnanie z Golusem, p. 9.

12 A scandal of 1894 related to a false accusation of a French officer of Jewish origin, Alfred Drey-
fus, of being a German spy. Violent dispute between those for and those against Dreyfus led to
troubles in the country, revealed divisions among the French citizens, and became the symbol
of the failure of assimilation tendencies.

13 W. Wachtel, Christ in the pogrom district, no data, MZIH, inventory no. MZIH A-1320, <http://
judaika.polin.pl/dmuseion/docmetadata?id=1725&show_nav=true> (accessed on 25.04.2020).
Museum of the Borderlands in Lubaczéw does not provide access to the scan of this item in
their database.

114 J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydéw Polskich, p. 306.

14. Wilhelm Wachtel, For
whom?, ca. 1935, Museum
of the Borderlands in Luba-
czow, inw. ML/1061A/12.
Photo after: <https://
tinyurl.com/n879x7re>

> see p. 259

15. Wilhelm Wachtel, Christ
in the pogrom district,

no data, Museum of the
Jewish Historical Institute
in Warsaw, inventory no.
MZIH A-1320. Photo after:
<https://tinyurl.com/
2mws9b8t>
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16. Wilhelm Wachtel,
Farewell to Golus, ca. 1935,
Museum of the Borderlands
in Lubaczéw, inventory

no. ML/1061A/14. Photo af-
ter: <https://tinyurl.com/
n879x7re>

->seep. 261

closed eyelids reflect his sadness. Szymon Spund interpreted this representation
as an image of Christ, the comforter of martyrs, victims of those who allegedly
acted on his behalf, condemning them by revealing his own wounds, and convey-
ing the idea that he did not shed his blood for such treatment of others.'*®

The image of an old Jew in a tallit resembles the image of the prophet Jeremiah
presented by Boris Schatz.''® In the biblical scene of the founder of the Bezalel
Academy in Jerusalem, a man is sitting, visibly saddened, and writing a prophecy
of the imminent fall of Israel under the Babylonian armies — while in Wachtel’s
lithograph, the old Jew can be perceived as an pronouncement of the community’s
collapse under the pressure of the Christian majority and the pogroms.

Farewell to Golus''’

The panel Farewell to Golus closes the lithography portfolio, and shares the title
with the complete series (see: Fig. 16). The work ends with the narrative woven by
the artist: from the presentation of culture and tradition, through showing alienation
and persecution, to the expression of finding a new way in a trip to Palestine.

The composition was divided into three zones. In the first one, at the very
bottom, there is a line of traditional matzevot. The second reveals a small clearing
with a low building with a large entrance arcade, in which the flame of a hang-
ing lamp shines through from the darkness. In the centre of the square there are
three young people walking forward, towards the right edge of the composi-
tion. One of the boys, holding a bundle on a stick slung over his shoulder, turns
towards two older people — a man sitting on a bench in front of the building
and a woman standing next to him. In the third zone, separated by the border
of the inclined slope of the hill, a group of young people - a girl and five boys -
are promenading. They walk in pairs in a compact formation towards the left
edge of the lithography.

Young people introduce dynamic elements into the composition through
their legs stretched forward, indicating the direction of their movement. They
are dressed in simple outfits — shirts and shorts, and women in knee-length
dresses. This garment is typical of youth Zionist movement. Some of the people
depicted are carrying bundles, backpacks or holding sticks in their hands, which
is to symbolize the purpose of their journey - emigration to a new homeland in
Zion. The artist also applied a symbolic procedure by placing one of the groups
on a hill, which is related to the translation of the verb aliyah, which means to
ascend and migrate to Jerusalem, which located in the hills. The young Zionists,
through the gesture of the raised hand of the girl in the upper zone, and the boy’s
turning in the centre, are saying goodbye to the traditional life represented by
the couple of religious Jews. Meanwhile the latter, dressed in traditional, modest
clothes, raise their hands in a gesture of blessing.

In this scene, Wilhelm Wachtel shows the clash of tradition with the Zionist
present and the future of Jews. Youth departing from the diaspora will create

15 Sz.Spund, Pozegnanie z Golusem, p. 9.

16 B. Schatz, Jeremiasz, ca. 1911, oil on wood, 70 x 105 cm, private collection.

117 'W. Wachtel, Pozegnanie z Golusem, ca. 1935, lithograph, 59.5 X 43.5 cm, MKL, inventory no.
ML/1061A/14, <http://judaika.polin.pl/dmuseion/docmetadata?id=6564&show_nav=true> (ac-
cessed on 25.04.2020).
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a new chapter in the history of their own community, which shall be born with
the move to Zion. The diaspora world is represented by a pair of traditional Jews
who are attached to their history and, due to their age, are unable to give up their
old life.'*®* The metaphor of an abandoned world is complemented by matzevot
symbolizing those who are left behind - the dead ancestors whose history they
witness. Artur Kamczycki, in his study of Zionist art, emphasized that the cem-
eteries appearing in the works of Jewish artists of that period are a metaphor for
the Jewish stagnation that characterized the European community at the time.'*”
On the other hand, however, it should be noted that Wachtel himself wrote about
his attachment to tradition and upbringing, and in this context, matzevot might
represent the world in which he grew up, and is now abandoning - albeit with
sentiment.

Interpretation of the cycle

In this series of lithographs, Wilhelm Wachtel presented his attitude towards his
own Jewish heritage and the history of his community. To quote Richard I. Coh-
en, we could say that the portfolio is “an encounter with the world and all that it
encompassed in the Eastern European context”.'?° The artist created a narrative
consisting of 14 graphics, leading the viewer through a series of scenes reflecting
the harmony, peace, beauty and mystical quality of religious rituals — lighting
the Shabbat candles, participation of the entire shtetl in welcoming the Shabbat (Ka-
balat Shabbat), or experiencing the visit of the prophet Elijah during the Passover
Seder evening. He then showed the gradual deviation from tradition and the secu-
larization of the community - in secretly read books, which, it can be assumed,
deal with new Zionist tendencies. Later, he confronted the viewer with the history
of a minority Jewish community forced to endure humiliation and stigmatization,
diminishing the value of religion in theological disputes, to the point of persecu-
tion that the community had to be ready to defend itself against. Finally, Wilhelm
Wachtel proposed his own solution to the situation: namely, creating one’s own
homeland in line with the Zionist vision. This was consistent with the actual ex-
periences of the Jewish community, because progressing anti-Semitism, physical
violence, destruction of property and pogroms forced many Jews to migrate to
Palestine and the United States in search of peace and security.'*'

An important step in creating a narrative in the series is introducing an im-
age within an image in three plates: Passer-by, Shabbat candles, and Small town
on a Friday evening. The second scene is a close-up of the view from behind
the glass, from inside the building, as seen by the figure in the first picture; whereas
the third illustration, in the lower left corner, shows both of the previous scenes.
Linking these pieces together is meant to create a vision of the entire celebration

18 N. Styrna, Zrzeszenie Zydowskich Artystéw, p. 153.

19 A.Kamczycki, Syjonizm i sztuka, p. 275.

120 R.I. Cohen, Zydowskie ikony. Obrazy zZydowskiego losu: na rozstajach drég, “Krasnogruda’, 11,
2000, p. 22.

121 It is estimated that approx. 2.4 million Jews emigrated from Eastern Europe between 1880 and
1914. Then they settled in Western Europe, the United States, Palestine, Argentina, South Africa,
and Canada. See: M. Kupovetsky, Population and Migration, in: The Yivo Encycklopedia of Jews
in Eastern Europe, <https://yivoencyclopedia.org/article.aspx/Population_and_Migration/
Population_and_Migration_before_World_War_I> (accessed on 29.08.2020).
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of the Shabbat, including the rituals performed by women, the prayers of men in
the synagogue, and street life in the shtetl on a Friday evening.

The return to Judaism of the artist who consciously turned to secular life is
evident in the scenes showing traditional symbols of Jewish culture (numerous
Judaica, or the white goat) and religious rituals (the blessing of fire). The inclusion
of his self-portrait in the series, and the lithograph of the Passer-by that immedi-
ately follows it, may symbolize the artist’s position in the narrative. Therefore, it
seems justified to recognize the artist himself in the passer-by, longingly observ-
ing the rituals that begin the Shabbat. Celebrating the most important holiday in
the Jewish religion is a solemn and joyful weekly event. It is a foretaste of Paradise
in conjunction with the closeness to God. The holy day is meant to bring happi-
ness, harmony, respite, and rest — to everyone. It is a day without conflict, fight,
fear, or distrust; instead, it is full of joy in communing with the Eternal. In Wach-
tel's work, the representations of this day are intended to show the special nature
of the Shabbat in religion, and the ability to find harmony in one’s life. Similarly,
the presentation of the Passover Seder feast — a holiday commemorating the vic-
tory of the Jews and the end of Egyptian captivity - is intended to be a reminder
of a happy moment in the history of the community, and raise hope among
the constant sense of threat symbolized by the scorpions shown on the title page.
The freedom that the Jews commemorate by celebrating Pesach may come again
as they say goodbye to Golus and resume their journey to return to Canaan.

The second part of the series takes the viewers through events marked with
stigmatization, exclusion, and violence, and it aims to confront them with their
own responsibility for their neighbours. The goal is not merely to present scenes
related to various events in the history of Jewish communities, but to introduce el-
ements of Christian iconography into those scenes as well. The artist also achieved
his compositional objective in The Homeless scene, focusing the viewer’s gaze on
the face of the seated woman, and in the Awaiting pogrom plate, where the specta-
tor looks directly into the eyes of the defenders of the Jewish community.

The narrative of stigmatizing and diminishing the importance of the Jewish
community begins with the scene of the Yellow patch. Referring to the obligatory
elements of clothing distinguishing the followers of Judaism, the artist points to
the responsibility of the majority, who ordered the marking of Jews in public
space outside the established religious ghettos in medieval and modern Europe.
Pointed caps, yellow patches, or embroidered stars of David for centuries made it
possible to build stereotypes and foster anti-Semitism by communities following
the messianic mission of Jesus Christ. This is why the figure of the latter appears
in the series here discussed as a Jew walking through the ruins of a Jewish quarter
destroyed by one of the numerous pogroms - it is meant to remind us about
the sources of religion and the origin of the Messiah.

Physical persecution of the Jewish community broke out primarily in Central
and Eastern Europe from the end of the nineteenth century, especially in the Rus-
sian Empire from 1881."** The first wave of pogroms was linked to the rumour

122 The analysis of representations of the pogroms in visual arts can be found in the publication
Pogromy Zydéw na ziemiach polskich w x1x i xx wieku, vol. 1: Literatura i sztuka, S. Buryla (ed.),
Warszawa 2018. Particularly noteworthy in the context of the present work are the following arti-
cles: M. Czekanowska-Gutman, Wizualizacje losu ofiar Zydowskich po pogromie. Pieta w twérczosci
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about the murder of Tsar Alexander 11 by one of the followers of Judaism on
13 March 1881. The riots in many cities of the Empire, including Warsaw, lasted
until 1884. Anti-Semitic attacks also appeared in Galicia during that period, in-
cluding in 1897. Then in the years 1903-1906, the second wave of such incidents
swept through Central and Eastern Europe, related to the increase in propaganda
activities in Russia, in which Jews were blamed for revolutionary actions. The
most famous was the event in Chisinau in 1903, when 45 people were killed and
hundreds were injured during the Easter holidays. In 1905, a wave of violence
swept across Ukraine and Bessarabia.'?® In the Kingdom of Poland, similar
events took place in 1906 in Bialystok and Siedlce. Further pogroms took place
in Ukraine in 1918-1919 in connection with the activities of Semen Petliura’s
army (most notoriously in Lviv on 22 November 1918), and in Russia in 1917-1921.
Along with the increasing anti-Semitism, anti-Jewish riots also took place in
the Second Polish Republic in Grodno (1935), Przytyk and Minsk Mazowiecki
(1936), in Czestochowa, Brze$¢ Litewski, and Bielsko-Biata (1937).

Taking up the subject matter of pogroms by Wilhelm Wachtel fits in with
the work of many Jewish artists at the time, who perceived the pogroms as
a disaster, and the destruction of their community. The new situation of the Jews,
and the threat posed by the persecutors required artists and writers to search for
new means of expression to portray that tragedy, often with the use of Christian
iconography. Take for an example the introduction of the theme of the pie-
ta, which made it possible to represent the lamentation of parents or children
over the loss of their loved ones.'** Passion motifs appeared, among others, in
the work of Ephraim Moses Lilien (To the Martyrs of Chisinau, 1903), Leopold
Pilichowski (Pieta, 1910, unknown) and Jacob Steinhardt (Pieta, 1913, Jewish Mu-
seum in Berlin). The secularization of the theme at the turn of the nineteenth
and twentieth centuries, and the introduction of other motifs from Christian
iconography were intended primarily to create a dialogue between the Christian
and Jewish communities, and to show that persecution is an activity that goes
against the foundations of the Catholic faith.'** Among other works by Wilhelm
Wachtel we can also find the piece titled After the pogrom (1906, Israel Museum
in Jerusalem) showing a grieving family gathered around a covered corpse, lying
on the ground as is customary, with two candles lit next to it.

The aforementioned figure of Jesus Christ appearing in Jewish art is very
important for the work of artists at that time, and for the attempts to defend
the Jewish community against persecution. Jesus, who was the incarnation
of God for Christians, died on the cross for the salvation of mankind. Preach-
ing the doctrine of mercy and love for one’s neighbour, being a Jew himself, for
Jewish artists Jesus became a symbol of conceivable peace between the followers

artystéw zydowskich z Europy Srodkowo-Wschodniej, in: ibidem, pp. 269-290 and R. Pigtkowska,
Miedzy wyobrazniq a pamiecig. Pogromy z lat 1903-1906 w dzietach artystéw zydowskich z Polski
Wschodniej, in: ibidem, pp. 291-320.

123 It is estimated that after the revolution of 1905 in Ukraine and Bessarabia more than 660
pogroms took place, see: R. Zebrowski, Pogrom, <https://delet.jhi.pl/pl/psj?articleld=14376>
(accessed on 10.11.2020).

124 The adaptation of the pieta motif to Jewish art was analysed by M. Czekanowska-Gutman,
Image, Sources, and Interpretation.

125 Z. Amishai-Maisels, The Jewish Jesus, “Journal of Jewish Art”, 9,1982, pp. 84-104.
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of Judaism and Christianity.'*® For Jews, Jesus was a person brought up in Juda-
ism, who followed its laws and promoted them among the “Gentiles”'?” As
one of the Jewish teachers, Jesus was not interested in destroying Judaism, as
emphasized by the nineteenth-century advocates of the Christian-Jewish rap-
prochement. The works of Maurycy Gottlieb (Christ Teaching in Capernaum,
1879, National Museum in Warsaw) or Max Liebermann (Jesus in the Temple,
1879, Kunsthalle in Hamburg) were intended to serve this very purpose, and
to indicate that the pogroms of Jews were actually aimed at religious brothers,
to a lesser extent emphasizing Christ's mercy. Artists such as Marek Antokolski
emphasized the Jewish features of Christ in their works - an aquiline nose and
curly hair - and depicted him in a skullcap or a tallit (as in Wilhelm Wachtel’s
lithographs), emphasizing the Jewish origin of the Christian Messiah, but also
the roots of Christian religion. Antokolski’s depiction of Jesus at trial was meant
to symbolize the passing of judgment by Christians against their own Messiah and
his doctrine of mercy towards one’s neighbours. Wachtel also emphasized this by
displaying the wounds from crucifixion. The persistence of the theme of Christ
in Jewish and Israeli art is evidenced, among others, in The White Crucifixion by
Marc Chagall (1938, Art Institute in Chicago), Reuven Rubin’s Meeting (1922, The
Pheonix Insurance Company Ltd. collection in Tel Aviv), Untitled (Crucifixion) by
Moshe Castel (ca. 1940, Moshe Castel Art Museum in Ma’ale Adumim), Marcel
Janco’s Genocide (1945, Janco-Dada Museum in Ein Hod) or The Last Supper by
Adi Nes (1999, The Israel Museum in Jerusalem). Renata Pigtkowska, who ana-
lysed the role of Christian iconography in Jewish art, emphasized its universalism
and ease of reading the message by non-Jews, drawing attention to the plight
of the Jewish community, and evoking sympathy for the aggrieved.'*®

The history of the Jewish community, its traditions, rituals, biblical events
and life in the diaspora formed the followers of Judaism as one group despite its
diversity and dispersion. According to Simon Dubnow, Jews achieved the highest
level of nationality development and were at the cultural stage where, without
institutional restrictions (such as their own state), they could make their cultural
assets available to mankind."*® In this respect, in Dubnow’s view they constituted
a unique group, as they were the only nation to survive the loss of their statehood
and their territory that nevertheless was able to develop their own culture and
raise it to a higher level. Deliberations conducted by many thinkers at the turn
of the nineteenth and twentieth centuries were aimed at creating a group that,
despite their differences in language, culture and identity, would be able to unite
in their Jewishness and create their own state. Through his series of lithographs,
Wilhelm Wachtel communicates acceptance for the Zionist vision, in which
the common element is the transnational history of Jews, full of violence and
stigmatization, as well as the attachment to religious rituals and the main beliefs
of Judaism.

126 For the analysis of the figure of Jesus in Jewish art, see: ibidem; A. Mendelsohn, Behold
the Man. Jesus in Israeli Art, <https://www.imj.org.il/en/exhibitions/behold-man> (accessed
on 29.08.2020).

127 Nevertheless, it should be stressed that for rabbinic Judaism, Jesus is now a prophet, whereas
his messianic message is considered heresy.

128 R. Pigtkowska, Miedzy wyobrazniq a pamiecig, p. 311.

129 Ibidem, p. 4o0.
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When analysing the series, one should also take note of Mieczystaw Porebski’s
theory, cited by Renata Piagtkowska, about three pictorial layers of historical
events.'*® The researcher distinguished the documentary, myth-creating, and
culture-forming layers, which “overlap and condition each other”**" Pigtkowska
pointed out that despite the possibility of querying the documentary value of works
by Jewish artists who depicted scenes of pogroms (although Wachtel himself
may have encountered the consequences of these events), their myth-creating
and culture-forming role should be recognized.'*> The scholar emphasized that
the imaginations of artists represented in their works had become symbols of real
events and shaped the image of the Jewish past. The emerging popularity of Jewish
art thus perpetuated the image of the diaspora seen largely from the perspective
of violence, which could also contribute to the growing popularity of Zionism.

For Wilhelm Wachtel, saying goodbye to the diaspora was an element of an
active struggle for his own identity and security, which could have been obtained
only by abandoning the former life in dispersion, and creating a Jewish state in
accordance with the postulates of the Zionists. What is important in his work,
however, is to present rituals and traditions as elements that make up the Jewish
community, whose members leave behind their heritage with sentiment and emo-
tion, but also with the awareness that it binds them and allows them to unite. In
his series, Wilhelm Wachtel tried to illustrate the answers to the question posed
by many: “Who are the Jews?”. In his vision of his own community, to which, as
is apparent in the lithographs in question, he felt that he belonged, the bonding
element is religion with its rituals,and a common transnational history full of stig-
matization and persecution. For the artist, emigration was the future of Jews;
they would need to leave their existing material heritage in Europe, and go back
to Canaan to rebuild the Jewish state and restore glory and strength to Israel.
As the last plate in the series shows, this future belongs to the young generation
of Zionists, who leave behind the elderly and their own material heritage, and
set out to make aliyah and create a safe homeland.

Conclusions

The above analysis of the content of each of the plates from the Farewell to
Golus portfolio reveals the author’s attitude to the situation he found himself
in in the 1930s. As he himself mentioned in the introduction to the series, “This
portfolio... [is - M.P.] a document of the time: When we were still in Golus”***
By placing himself in the cycle, in the form of a self-portrait and the statement in
the introduction, he made it appropriate to read the lithographs as a representa-
tion of his own experiences. Therefore, it is possible to interpret the passer-by
from the third image as the artist himself, a person who has abandoned tradition
and looks at it with sentiment. Wachtel’s artistic account of his own experience
and attachment to identity was expressed in the narrative conducted throughout
the cycle. Through his lithographs, the artist synthetically presented the history
and situation of Jews in the diaspora. He showed scenes of religious rituals

130 M. Porebski, Kosy nasze, in: idem, Interregnum. Studia z historii sztuki polskiej x1x i xx wieku,
Warszawa 1975, pp. 38-40.

131 Ibidem.

132 R. Pigtkowska, Miedzy wyobrazniq a pamiecig, pp. 292—-293.

133 See: footnote 83.
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constituting the basis of faith - the Passover Seder feast and the Shabbat celebra-
tion — which he knew from his childhood. Then he presented the changes taking
place in society, epitomised by young people reading secular books, leading to
a series of images on exclusion, persecution, and pogroms.

Those writing about the lithographs in question, primarily interwar jour-
nalists and Zionist critics, emphasized their negative overtone and concluded
that the only option for the Jewish community, also according to the artist, was
migration to Palestine. This is confirmed by the biography of Wachtel, who
made aliyah in 1936. We should stress, however, that the sense of belonging to
a community with centuries of tradition, history and culture awakened in him
a sentiment towards the world that he was abandoning. The artist did not reject
the Jewish legacy in the diaspora, but emphasized it as an element that constituted
the essence of his own community. Farewell to Golus, depicting the clash of two
worlds - the traditional one in the diaspora, and the modern one postulated by
the Zionists — was supposed to show the continuity of this culture, and the need to
remember one’s own history, expressed, among others, by the matzevot of ances-
tors. Therefore, it seems too simplistic to attribute the works of Wilhelm Wachtel
to the concept of Shlilat ha-Gola, as Artur Kamczycki does,'** and the reading by
Marek Rostowrowski, who saw in the works under discussion “a rebellion against
the degradation of the diaspora’, seems closer to the truth.'*®

In the context of Jewish art in Poland, Wilhelm Wachtel is one of the major
Zionist artists. With sentiment, he created a series of graphics diagnosing the Jew-
ish community in newly reborn Poland: the community attached to tradition,
but looking for their own homeland that would ensure safety from persecution.
The discussed portfolio, Farewell to Golus, is an example of excellent graphic art,
which in the first quarter of the twentieth century was a vastly popular medium
of expression among Jewish artists, as evidenced by the works of Ephraim Moses
Lilien, Adolf Edward Herstein, Abraham Neuman, or Jakub Glasner.

It is also worth noting the importance of the period in which the lithog-
raphy cycle was created. As a representative of the next generation of Jewish
artists, Wachtel contributed to the shaping and bonding of the Jewish commu-
nity, the vision of its history and the possible future, especially in the context
of building, as Benedict Anderson would have it, an “imagined community”***
The role of art in this aspect was also emphasized by Maria Poprzecka: “[...]
the persuasive and didactic power of images served above all as a powerful fac-
tor shaping the historical imagination, consolidating national consciousness.”**’
Wilhelm Wachtel was an artist who consciously became one of the creators
of the communal identity of Jews, uniting them by commemorating rituals and
symbols, and pointing towards migration to Palestine as a goal that constitutes
the future of the nation.

To conclude, it is worth recalling the words of the poet Juliusz Feldhorn, who
summed up his analysis of the collection of graphics here discussed in 1937 as

134 A.Kamczycki, Syjonizm i sztuka, p. 334.

135 Zydzi w Polsce, p. 16.

136 B. Anderson, Wspdlnoty wyobrazone. Rozwazania o Zrodlach i rozprzestrzenianiu sie nacjonali-
zmu, translated by S. Amsterdamski, Krakow-Warszawa 1997.

137 M. Poprzecka, Kochankowie z masakrg w tle i inne eseje o malarstwie historycznym, Warszawa
2004, pp. 8-9.
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follows: “Wachtel’s portfolio should become for the Jews what Grottger’s Polonia
was for Polish society: an account of wounds, a living history of the near past,
and a determined source of power. Or perhaps something more - perhaps, soon,
a closed chapter of our history, on which we turned the page”**® °

138 J. Feldhorn, Do kresow nocy. O tece autolitografii Wilhelma Wachtla pt. “Pozegnanie z Golusem”,
“Nowy Dziennik”, 161, 12 V1 1937, p. 10.

Wilhelm Wachtel’s Farewell to Golus 293






