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8 czerwca 1901 roku w Krakowie, jak pisal Eligiusz Niewiadomski, ,,kilku «na-
rwancomp |[...] strzelito do tba, Ze sztuka stoi nie tylko obrazami, i ze nie powinna
by¢ zamykana pod kluczem na wystawie, ale [powinna — A.W.] by¢ wszedzie
i u kazdego - w calej tresci zycia®®. ,,Narwancy” ci, w ktorych gronie znaleZli sie
Edward Trojanowski, Jerzy Warchatowski, Wlodzimierz Tetmajer, Karol Tichy,
Jozef Czajkowski i Stanistaw Golinski, powotali do zycia Towarzystwo Polska
Sztuka Stosowana (TPss). W pierwszym sprawozdaniu z dzialalnosci Towarzystwa
wskazywano, ze jego celem bedzie ,,budzenie oryginalnej tworczosci w dziedzinie
sztuki zastosowanej do przemystu i budownictwa i nadanie jej cech odrebnosci
narodowej, a zarazem stworzenie niezbg¢dnej do tego atmosfery rodzimej i na-
stroju artystycznego™>.

TPss upatrywato korzeni polskosci i rownoczesnie szukato zrodet inspiracji
w kilku obszarach - sztuce i rzemiosle ludowym, architekturze drewnianej i dwor-
kowej, a takze w dawnym polskim rzemiosle artystycznym. W kregu Towarzy-
stwa dostrzegano ulotno$¢ sztuki ludowej, zanik tradycji ludowych, a takze brak
powszechnego uznania dla nich. Dlatego poprzez organizacje wystaw, tworzenie
kolekcji ludowego rzemiosta, wydawanie czasopisma starano si¢ szerzy¢ zamito-
wanie do ludowosci i przeswiadczenie o jej znaczeniu. Juz pierwszemu walnemu
zebraniu (23 pazdziernika 1901) towarzyszyta niewielka wystawa ludowego rzemio-
sta artystycznego. W Sukiennicach wystawiono ludowe tkaniny, skrzynie, ceramike,

1 Artykul powstal w ramach projektu badawczego zatytutowanego ,,Ojcowie polskiego designu.
Towarzystwo Polska Sztuka Stosowana. Architektura wnetrz i meblarstwo”, finansowanego
przez Narodowe Centrum Nauki (2015/17/D/Hs2/01215). Tekst jest rozbudowang wersja referatu
wygloszonego na konferencji pt. Blask i splendor. Rzemiosto artystyczne od Sredniowiecza do
wspotczesnosci, zorganizowanej przez Instytut Historii Sztuki i Kultury oraz Uniwersytet Jana
Pawtla 11 w Krakowie w dniach 23-24 vi 2016 r.

2 E. Niewiadomski, O polskiej sztuce stosowanej i jej przyjeciu w Warszawie, ,, Witez”, 1908, z. 7,
S.364.

3 Sprawozdanie Towarzystwa ,,Polska Sztuka Stosowana” w Krakowie 1901-1902, Krakéw 1903,
S. 4.
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a takze rysunki i akwarele autorstwa Tetmajera i Warchalowskiego, dokumentujace
rzemiosto ludowe zwlaszcza z terendéw ziemi krakowskiej i Slaska*. W tym samym
miejscu od 28 stycznia do 17 marca 1902 roku prezentowano wigksza ekspozycje,
ktorej jedna czes¢ byla poswiecona sztuce ludowej. Organizatorzy wyjasniali, Ze nie
jest ona skierowana do etnografow, lecz do artystow i rzemieslnikow, a jej celem jest
ol$nienie ich nieznanymi motywami, kolorami i formami, odwrdcenie ich uwagi
od sztuki zagranicznej, a wskazanie, ze poprzez studia rodzimej sztuki mozna
zaczaé tworzy¢ w sposob oryginalny. Kreujac aranzacje wystawy, przemieszano
przedmioty z réznych regionow kraju i zestawiono je ze soba, tworzac malownicze
kompozycje, ktore miaty pobudzi¢ wyobrazni¢ tworcéw. Na wystawie znalazlo
sie ponad 150 przedmiotéw, rysunkéw i fotografii z Beskidu Slaskiego, Podhala,
ziemi krakowskiej i sadeckiej, a takze z zaboru rosyjskiego - ziemi kujawskiej,
kurpiowskiej, fowickiej. Na potrzeby ekspozycji swoje kolekcje udostepnito Mu-
zeum im. Dra T. Chatubinskiego w Zakopanem oraz Zygmunt Gnatowski, Maria
Dembowska, Seweryn Udziela i inni kolekcjonerzy sztuki ludowej”.

Wystawa krakowska zostala zaprezentowana — w nieco zmienionej formie —
w Warszawie, w gmachu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych, w dniach od
30 wrze$nia do 17 listopada 1902 roku®. Dzieki wiekszej powierzchni wystawowe;j
i pozyskaniu nowych materialow powiekszono dzial ludowy i podzielono go na re-
giony. W odrdznieniu od wystawy krakowskiej w Warszawie wyeksponowano znacz-
nie liczniejsze obiekty pochodzace z zaboru rosyjskiego. Nie zabraklo tym razem
przedmiotéw z Wilenszczyzny. Ciekawy zespot tworzyty dwie kolekeje — rysunkow
ukazujacych pisanki Tadeusza Dowgirda i przedmiotéw ze Zmudzi Michata Bren-
stejna’. Prezentacja ludowego rzemiosta w gmachu, w ktérym zazwyczaj wystawiano
malarstwo, wzbudzita w Warszawie bardzo rozbiezne opinie. Czg$¢ krytykéw podzi-
wiata réznorodnos¢ ornamentéw ludowych, bogactwo koloréw i emanujaca z nich
site®, sporo bylo jednak opinii jednoznacznie negatywnych. W pracach tworcow
ludowych widziano tylko ich prymitywnos¢, ktéra miata swiadczy¢ o zapdznieniu
polskiego rzemiosta. Postrzegajacy w ten sposob dzieta sztuki ludowej dochodzili do
wniosku, ze nie moze ona sta¢ sie podwaling dla rozwoju polskiej sztuki stosowanej”’.
Relacjonujaca wystawe korespondentka czasopisma dla pan pisata:,,Sa atoli wposrod
tych wzorow zdobnictwa ludowego, okazy tak w swej nieudolnosci szpetne, tak po
prostu odrazajace potwornoscia formy i barw jaskrawoscig, albo li tak dziecinnie
naiwne w pojeciu i wykonaniu, ze chyba niczego wspdlnego nie maja z podwaling

»10

przysztej sztuki”'®. Wypowiedzi w tym tonie bylo znacznie wiece;.

4 Towarzystwo ,,Polska Sztuka stosowana”, ,,Glos Narodu”, 1901, nr 244, s. 4.

5 Zob. Katalog 1. Wystawy Towarzystwa ,Polska Sztuka Stosowana”, Krakoéw 1902; Sprawozdanie
Towarzystwa, s. 17-21.

6 Zob. 1. Huml, Zacheta eksponuje sztuke stosowang (wokot wystawy 1902 roku), w: Towarzystwo
Zachety Sztuk Pigknych. Materialy z sesji, red. ]. Sosnowska, Warszawa 1993, s. 59-67.

7 Zob. Katalog 11-ej wystawy krakowskiego Towarzystwa Sztuki Stosowanej, Warszawa 1902.

8 K.Broniewski, Z Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych. Druga wystawa krakowskiego Towarzystwa
Polska Sztuka Stosowana, ,Biblioteka Warszawska’, 4, 1902, s. 349-360; J. Bandrowski, Polska
Sztuka Stosowana w Patacu Sztuki, ,Stowo Polskie”, 1902, nr 250, s. 1-2; Ze sztuki, ,Tygodnik
Moéd i Powiesci”, 1902, nr 41, s. 485-486.

9 Styl polski, ,,Wedrowiec”, 1902, nr 44, s. 867; Albertus, Z Patacu Sztuki Polskiej. Wystawa sztuki
stosowanej, ,Zycie i Sztuka’, 1902, nr 43, 5. 451-452.

10 Z. Seidlerowa, Wystawa Krakowskiego Towarzystwa Sztuki Stosowanej, ,,Bluszcz”, 1902, nr 43,
S.512-513.
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TPSS prezentowalo rzemiosto ludowe rowniez na tamach wlasnego czasopisma
wydawanego od listopada 1902 roku, zatytulowanego ,, Wydawnictwo Towarzystwa
Polska Sztuka Stosowanej. Materialy”. Czasopismo redagowali Jerzy Warchatowski
i Edward Trojanowski, a od zeszytu dziesiatego z Warchatowskim wspoétpracowali
Jozef Czajkowski i Jan Bukowski. Pismo nie miato celéw naukowych, ,,lecz danie
szeregu wrazen artystycznych i wydobycie artystycznych pierwiastkow z pewne;j
dziedziny zjawisk”*'. Zeszyty mialy umozliwi¢ dostep do wzoréw ludowych tym,
ktorzy nie mogli bezposrednio poznac kolekcji i wystaw Tpss. Periodyk zawierat
czasami niewielki tekst wprowadzajacy i szereg wysokiej jakosci kart z reproduk-
cjami, ktore czytelnik mogt grupowac wedtug poszczegdlnych kategorii — regionow,
motywow itp. Tpss reprodukowato materialy ludowe z réznych regionéw kraju.
Od pierwszego do piatego numeru karty zeszytow zapetnily zdjecia pasow kon-
tuszowych, ludowych mebli, dekoracji malowanych we wnetrzach chat, sprzetow
domowych, wycinanek, pisanek i haftow. Redakcja z duza starannoscia umieszczata
w podpisach informacje o miejscu pochodzenia, autorstwie, kolekgji, z ktorej po-
chodzi obiekt, a takze o osobie, ktora skopiowata reprodukowany przedmiot.

Od poczatku dziatalnosci Tpss gromadzito przedmioty i rysunki dokumen-
tujace rzemiosto ludowe, a kolekcje t¢ powigkszaly dary mitosnikéw sztuki ludo-
wej'2. W roku 1909 odnotowano 1950 wpiséw do ksiegi inwentarzowej, zgroma-
dzonych obiektéw bylo jednak znacznie wiecej, poniewaz pod jednym numerem
wpisywano kilka przedmiotéw'®. Najwieksza grupe tworzyly wycinanki i ich
kopie, pochodzace miedzy innymi z ziemi fowickiej i kurpiowskiej. Z powodu
braku miejsca nie gromadzono oryginalnych mebli ludowych, jednak starano
si¢ zbiera¢ ich rysunki, na ktérych utrwalono zwlaszcza malowane skrzynie.
Kolekcja zawierala takze znaczacy zbior rysunkow pisanek. Poza tym pokazng
grupe tworzyly ludowe stroje i przedmioty domowe oraz ich rysunki i fotografie.
Zainteresowanie Towarzystwa wzbudzaly migdzy innymi czerpaki, sitka, tyzni-
ki, skrzyneczki, dzbanki, garnuszki, kadziele, misy, tyzki, noze, uprzeze i okucia.
Zbiory przechowywano w siedzibie TPss i codziennie istniata mozliwos¢ bezplat-
nego zapoznania si¢ z nimi. Towarzystwo rdwniez chetnie wypozyczato zebrane
przedmioty, migdzy innymi w roku 1904 udostepnito czg$¢ zbiorow warszawskiej
Szkole Sztuk Pigknych, w pierwszej kolejnosci wysylajac do niej wycinanki, ktore
mialy stad sie inspiracja dla studentéw'*. Znaczaca czes¢ kolekcji zgromadzone;j
przez Tpss znajduje si¢ obecnie w Muzeum Etnograficznym w Krakowie.

TPSs interesowalo sie takze dawng polska architekturg drewniana. Juz na
wystawie warszawskiej w 1902 roku pokazano rysunki i fotografie swieckiej i sa-
kralnej architektury drewnianej'®. W dniach od 13 kwietnia do 15 maja 1905 roku
Towarzystwo zorganizowalo w Krakowie wystawe dokumentujaca zabytki bu-
downictwa drewnianego na ziemiach polskich. Zaprezentowano na niej okoto

1 II. sprawozdanie Towarzystwa ,Polska Sztuka Stosowana” w Krakowie 1903, Krakéw 1904,
s.12-13.

12 Zob.A.Wéjcik, Kolekcja ludowego rzemiosta i dokumentacji sztuki uzytkowej poczqtku xx wieku
Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana, w: Polskie kolekcjonerstwo rzemiosta artystycznego, red.
M. Bialonowska, M. Bryl, A. Frackowska, Warszawa 2018, s. 98-103.

13 v sprawozdanie Towarzystwa ,Polska Sztuka Stosowana” w Krakowie r. 1909, Krakéw 1909,
s. 8.

14 J. Warchalowski, O Towarzystwo Polskiej Sztuki Stosowanej w Krakowie, ,,Stowo Polskie”, 1904,
nr 457, 8. 1-2.

15 Katalog 11-¢j wystawy, s. 3-23.
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1000 rysunkow i fotografii pochodzacych ze zbiorow Tpss, Muzeum Narodowego
w Krakowie i prywatnych kolekcji. Ekspozycji zostal nadany uktad tematycz-
ny, na ktory skladaly sie nastepujace czesci: chata, dwor wiejski i miejski wraz
z zabudowaniami gospodarczymi, dom podcieniowy miejski, obiekty sakralne
(kosciol, cerkiew, boznica, kapliczki, krzyze przydrozne). Zachowano takze po-
dzial topograficzny, wyrdzniajac ziemie spiska, Slask austriacki i pruski, ziemie
poznanska, Galicje, Krélestwo Polskie, Litwe, Zmudz, Podole, Wotyni i Ukraine.
Najwiecej szkicow i fotografii prezentowalo zabytki z terenu zaboru rosyjskiego
i Galicji, zwlaszcza Podhala. Poza rysunkami i fotografiami budownictwo drew-
niane dokumentowaty publikacje ksiazkowe i albumy graficzne'®.

Zgromadzona przez Tpss dokumentacja reprodukcji architektury drewnia-
nej liczyta ponad 720 fotografii i 120 rysunkéw. Ich znaczaca czgs¢ znajduje sie
obecnie w zbiorach Gabinetu Rycin Biblioteki Gldwnej Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie, a takze w Muzeum Etnograficznym w Krakowie. Utrwalono na
nich, czesto juz nieistniejace na poczatku xx wieku, zabytki drewniane z terenéw
miedzy innymi Beskidu Slqskiego, Gornego Slaska, Matopolski, Wielkopolski,
Podkarpacia, Podhala, Galicji Wschodniej i Wilenszczyzny.

Towarzystwo poswiecilo tez zabytkom architektury drewnianej dwa numery
swojego czasopisma. Zeszyt szOsty (1905) towarzyszyl wystawie krakowskiej,
a zeszyt dwunasty (1909) zatytulowany ,, Krzyze na Litwie” zawieral tekst oraz
rysunki Franciszka Krzywdy Polkowskiego, ktory na zlecenie hrabiego Jana
Przezdzieckiego latem 1908 roku przez dwa miesiace podrézowat po powiatach
jeziorowskim i wilkomierskim na Litwie i wykonal ponad 100 rysunkéw ukazu-
jacych krzyze, kapliczki oraz detale zdobnicze chat, gankow i spichlerzy'”.

Czlonkowie Tpss uwazali, ze rozsiane po ziemiach polskich dworki, chaty czy
kosciolki drewniane to ,,niemi §wiadkowie [...] dziejow, [...] czule organizmy,
przez ktore przeszty wszystkie niemal epoki stylowe”. Sadzono czesto, ze zachowaly
one ,rodzimy styl nietknietym, w calej jego oryginalnosci, i to tem bardziej, im byt
prostszy, skromniejszy, dawniejszy, im silniej z zZyciem prostego ludu zwiazany”.
Warchalowski uwazat, Ze nowy styl w architekturze powinien by¢ przesigknigty
pierwiastkiem narodowym, ktdrego nalezy poszukiwaé wlasnie w ,,zabytkach
najprostszych. Takiem jest u nas budownictwo drzewne”. Dokumentacja i badania
architektury drewnianej mialy sta¢ si¢ materiatem, ,z ktérego czerpac i ktory
rozwija¢ moga wspolczesni polscy architekci-artysci™®.

TPss zamierzalo takze zaklada¢ we wsiach szkoly rysunkowe i warsztaty
doswiadczalne'®. Pomyst nie zostal jednak zrealizowany, a stala wspdtprace na-
wiazano tylko z warsztatem kilimkarskim Antoniny Sikorskiej w Czernichowie,
gdzie wiejskie tkaczki wykonywaly kilimy na podstawie projektow artystow zwia-
zanych ze stowarzyszeniem?®. Warchatowski podkreslal, ze z artystami ludowymi
»halezy si¢ obchodzi¢ nadzwyczaj ostroznie [...]. Prostota zycia, bliskie, ciagle

16 1V. sprawozdanie Towarzystwa ,,Polska Sztuka Stosowana” w Krakowie r. 1905, Krakéw 1906,
s.12-13; Wystawa zabytkéw polskiego budownictwa drewnianego, ,,Naprzod”, 1905, nr 106, s. 1.

17 ,Materialy Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana’, 1909, z. 12: ,Krzyze na Litwie”

18 ,Materialy Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana’, 1905, z. 6, s. 2-3.

19 Biblioteka Akademii Sztuki Pieknych w Krakowie, Teki Jerzego Warchalowskiego (dalej BAspkr.,
TW), sygn. 20029, k. 10, L.P,, U sekretarza Towarzystwa ,,Polska Sztuka Stosowana”, ,,Kurier Co-
dzienny”, 14 X 1901, nr 285 (?).

20 Zob. 1. Goldman, Kilimy Jozefa Mehoffera, ,Biuletyn Historii Sztuki’, 71, 2009, nr 3, s. 389-399.
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obcowanie z przyroda, wysitek swobodny wylacznie dla zaspokojenia wlasnych
potrzeb, wytwarzajg ten osobliwy urok, jaki wieje od catego otoczenia, wsrod
ktorego zyja bardziej artystyczne rodziny wiejskie”. Za niedopuszczalne uwazal
proby majace na celu ,,podniesienie” i ,,uszlachetnienie” rzemiosta ludowego.
Sadzit, ze twércom ludowym jest potrzebny opiekun z szacunkiem odnoszacy si¢
do ich pracy, i kreslil pokrotce plan dzialania:,,[...] i$¢ na wies, zzy¢ si¢ z ludem,
poznac jego wlasciwosci tworcze, odszuka¢ bardziej uzdolnionych pracowni-
kow, otoczy¢ ich specjalng opieka i nie zmieniajac zbytnio warunkow ich zycia
i pracy domowej, ulatwi¢ im te prace przez dostarczenie srodkow technicznych
i zapewnienie zbytu”?'.

Publicznos¢ dosy¢ szybko zaczeta taczy¢ dziatalnos¢ Towarzystwa ze wspie-
raniem i propagowaniem sztuki ludowej. Osoby niezaznajomione z ideami To-
warzystwa sadzily, ,,ze dazeniem «Polskiej sztuki stosowanej» jest wttoczenie
calej odnos$nej gatezi twérczosci artystycznej w formy motywéw ludowych”??,
a nawet, ze ,mloda sztuka poczela stwarzac¢ sobie niejako dogmaty z «parzeni-
cy», «wycinanki», skrzyni malowanej w kwiatki’?*. Inni sadzili, ze wedlug Tpss
motywy zakopianskie po prostu maja by¢ zastapione ornamentami z innych
zakatkow kraju, co réwniez nie bylo prawda. Warchatowski, gtéwny teoretyk
Towarzystwa, przypuszczal, ze te opinie byly wynikiem skoncentrowania si¢ na
poczatkowym etapie dzialalnosci stowarzyszenia, zwigzanym z prezentowaniem
i kolekcjonowaniem sztuki ludowej**.

Towarzystwo nie upatrywato jednak w sztuce ludowej réznych regionow kraju
prostego klucza do stylu narodowego. Warchalowski pisal na ten temat nastepu-
jaco: ,,niech kazdemu szczeremu artyscie wolno bedzie tworzy¢ swobodnie bez
wzgledu na to, czy rozwija piekny i skonczony ludowy styl zakopianski, czy czerpie
natchnienie w motywach bronowickich, towickich, czy tez daje formy nowe”?*.
Droga do sztuki polskiej powinna by¢ odrebnos¢, réznorodnos¢, indywidualnosc.
A aby podtrzymac te wielos¢ postaw tworczych, wedlug Warchatowskiego, po-
winno si¢ ,dbac o najwieksza decentralizacje¢ sztuki, najwigksze rézniczkowanie
sie tworczosci, szukanie i pielegnowanie jak najliczniejszych jej zrodet”*°. Jednym,
jednak nie jedynym, z tych zrodel miala by¢ sztuka ludowa.

Od poczatku dziatalnosci Towarzystwa jego cztonkowie drukiem szerzyli swoje
opinie o sztuce ludowej, jej znaczeniu i czerpaniu z niej. Kolekcjonowanie, studio-
wanie sztuki ludowej miato na celu nie tyle poszukiwanie interesujacych motywow
zdobniczych, co utatwienie poznania charakteru polskiej sztuki, poniewaz w sztuce
ludowej, jak sadzono, przetrwaly prapolskie pierwiastki artystyczne. Trojanowski
pisal, Ze otoczenie si¢ sztuka ludowa ma ufatwi¢ poznanie ,,charakteru polskiej
ziemi’, i apelowal: ,wczujcie sie w nig”*’. Wedlug niego artysci z kregu Tpss pragneli
»swobody tworzenia, [...] sztuki zrozumialej dla polskiej duszy i godnej mitosci

21 A. Choloniewski, Polska Sztuka Stosowana, ,,Swiat”, 1906, nr 9, s. 14-16; zob. J. Warchalowski,
Towarzystwo ,,Polska sztuka stosowana”, w: Katalog wystawy nowozytnych tkanin i wyrobéw
ceramicznych, Krakow 1905, s. 42-43.

22 A. Chotoniewski, Polska Sztuka Stosowana, s. 14.

23 BASPKI., TW, Sygn. 20029, k. 198-199, S. Popowski, Sztuka stosowana, ,,Gazeta Codzienna’, 1908.

24 J. Warchalowski, Polska sztuka dekoracyjna, Warszawa-Krakow 1928, s. 17.

25 Idem, O sztuce stosowanej, ,,Czas”, 1904, nr 131, s. 1-2; idem, O sztuce stosowanej, ,Czas”, 1904,
nr 132, s. 1-2.

26 Katalog wystawy nowozytnych tkanin, s. 42.

27 E.Trojanowski, Glos z obozu. O sztuce stosowanej, ,,Gazeta Polska”, 1902, nr 23, s. 1.
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”?8, Wlasnie to dazenie do ,,odrodzenia” zwrdcito oczy artystow ku

naszych serc
sztuce ludowej, bo ,,w niej poczuliémy braterstwo cztowieka z przyrodg™®. Sztuka
ludowa charakteryzuje si¢ wedlug Trojanowskiego odrebnoscig koloru i linii, po-
niewaz nie zostala skazona obcymi wptywami, z tego wzgledu, ze lud niechetnie
i z rezerwa odnosit sie do wszystkiego, co zagraniczne®.

Projektant wskazywal takze, Ze wspoltczesny tworca powinien inspirowac sie
postawa tworcza i ideatami artysty ludowego, ktory nie zna ograniczen i poszukuje
motywoéw ,,w tem, co otacza [go — A.W.] i najblizej obchodzi serce i wzrok™*.
Wedtug Trojanowskiego ,,chtop czul sie zawsze organiczng czastka przyrody”i ma
dusze pelng ,uwielbien dla dziwnych cudéw przyrody”??, dlatego jego sztuka jest
petna szczerosci, swobody i wolnosci, jest wielka i porywajaca. Sztuka ludowa
to ,placz i $miech, tragedia i wesele, to zachwyt, zemsta, bunt, to potezny objaw

”33 _ pisal. Taka tez powinna sta¢ sie sztuka polska, a jej

kazdego odruchu duszy
kredo ,,powinna by¢: mitos¢ i szlachetnos¢, prostota i sita, [poniewaz - A.W.] ta
dewiza byla ongi przewodnikiem duszy polskiej, a przez taka sztuke moze nastapic
tej poteznej, staropolskiej sztuki odrodzenie™**. Wprawdzie dostrzegal, ze artyscie
ludowemu brakuje umiejetnosci technicznych, ale dzieki temu upraszcza on forme
i stylizuje ornamentyke. Sztuka ludowa powstaje, aby uszczesliwic tworce, dlatego
jest przesiaknieta szczeroscia, swoboda i wolno$cia, natomiast artysci nieludowi
rzadko tworza ,,z potrzeby umilenia sobie zycia’, ich sztuka ,,czesciej jest sztucz-
kq”**. Trojanowski apelowat do nich: ,,uczmy sie od [tworcow ludowych — A.W.]
tworzenia, uczmy si¢ obserwowania natury w ten przedziwnie pigkny a prosty,
niewyszukany sposob, jak oni, szukajmy wzorow z najblizszego otoczenia, ale nie
odzierajmy z ich twdrczosci. Sklejajac w jedna catos¢ pochwytane szczegoty, nie
tworzymy nic oryginalnego, dopoki nie potrafimy stworzy¢ odrebnego ksztattu,
a robimy tak dlatego, ze nie pojmujemy zupelnie ducha tej na wskro$ swojskiej
sztuki”*®. Miat nadzieje, ze gdy artysci otoczg sie sztuka ludowa, ,moze wtedy
z oczu [...] spadnie katarakt blagi i sztucznej sztuki’, natomiast zatriumfuje
~barwa, zycie, sita i prostota”®’.

TPSS przestrzegato przed biernym kopiowaniem motywow ludowych. Juz
w sprawozdaniu z dzialalnosci stowarzyszenia za rok 1903 pisano: ,,niewolnicze
nasladownictwo tych pieknych motywéw ludowych, czasem wprost ol$nie-
wajacych swoja §wiezoscia, nie posunie sprawy ani na krok, ze nawet zreczne
rozwijanie i zastosowanie umiejetne tej sztuki nie jest jeszcze droga jedyna,
jakkolwiek mozliwa i korzystna, a ze dopiero praca samodzielna, tworcza, praca
talentu, unikajacego szablonu i wzoréw obcych, da¢ moze polskiemu przemysto-
wi artystycznemu to, co mu potrzebne: forme, barwe, ozdobe”?*®. Sztuka ludowa

28 Idem, Sztuka i lud, ,Tygodnik Ilustrowany”, 1902, nr 42, s. 826-827.

29 Ibidem.

30 Idem, Pierwsza wystawa Towarzystwa ,Polska sztuka stosowana”, ,Czas”, 1902, nr 25, s. 1-2.
31 Ibidem.

32 Idem, Sztuka i lud, s. 826-827.

33 Ibidem.

34 Idem, Pierwsza wystawa Towarzystwa, s.1-2.

35 BASPKI., TW, sygn. 20029, k. 59, E. Trojanowski, List z Warszawy z powodu wystawy sztuki sto-
sowanej, ,Stowo Polskie”, 1902.

36 E.Trojanowski, Sztuka i lud, s. 826-827.

37 Ibidem.

38 1. sprawozdanie Towarzystwa, s. 6.

220

ARTYKULY Agata Wojcik



powinna by¢ ,tylko nauka
i rozkazem, ze tworzyc’ na-
lezy samodzielnie, ze mysle¢
nalezy mysla wlasna, a na-
tchnienie szuka¢ we wlasnej

»39

duszy”*”. W podobny sposob
pisal Trojanowski: ,,[...] arty-
styczna Polska, to nie «lelu-
je» zakopianskie, nie fowickie
welniaki i pasy krakowskie.
Gdyby$my mieli poprzestac¢
na tem, co nam przyniosta
sztuka ludowa, kreciliby$my
sie bez konca w tem ciasnem
zaczarowanem kole”*°. A innym razem podkreslal, ze Tpss ,,na poczatku swej
pracy zeszto do przysadzistej chtopskiej chaty, azeby si¢ u niej uczy¢. Uczy¢ sie,
ale nie okrada¢ z ich plonu™.

Artysci kregu TPss swoja postawg wpisywali si¢ w ide¢ ,,regeneracji rzeczy-
wisto$ci”, widzieli bowiem w tworczosci ludowej zrodlo energii, ktéra moze
dac site do rozwoju przyszlej sztuki polskiej i pozwoli dokonac jej odnowy. Dla
stowarzyszenia sztuka ludowa byta sztuka kogos ,,innego”, prymitywnego, ktéry
tworzy intuicyjnie, prawdziwie, szczerze, czerpie z tego rados¢. RoOwnoczesnie
Towarzystwo podchodzilo do artystow ludowych w sposdb allochroniczny,
sadzilo, ze tworcy ludowi zyja jakby w zawieszeniu poza czasem, wplywami
historycznymi, zanurzeni w niezmiennosci, $cisle zzyci z natura i maja dostep
do ponadczasowych idealow — milosci, szczerosci, prostoty. Stowarzyszenie
podchodzito do sztuki ludowej w sposdb apologetyczny, gromadzito, wysta-
wialo, bronifo na famach prasy, ale nie probowalo przyja¢ wobec niej postawy
filantropa*?.

Artys$ci w rézny sposob skorzystali z lekcji wyniesionej z zetkniecia sie
z rzemiostem ludowym. Mozna wskaza¢ zardwno przyklady tworzenia wnetrz
wypetnionych replikami mebli ludowych, uzycia do aranzacji autentycznych
sprzetow z chlopskiej chalupy, jak i kreatywnego korzystania z form, koloréw
i ornamentyki przedmiotéw ludowych. Projektem wnetrza, ktory tak wiernie
powtarza elementy ludowe, Ze po latach zostal uznany za obraz autentycznego
wnetrza domu bronowickiego, jest praca Wlodzimierza Tetmajera. W roku 1902
artysta prezentowal na wystawie Tpss w Krakowie ,,pomyst wnetrza sypialni
urzadzonej po krakowsku” (wspotautorem byt Antoni Procajtowicz; il. 1). Nastep-
nie rozbudowatl swoja koncepcje i na wystawie w tym samym roku w Warszawie
pokazal poza projektem sypialni takze cztery kartony ukazujace izbe ,,urzadzona

39 J. Warchatowski, O sztuce stosowanej,,,Czas”, 1904, nr 131, s.1-2; idem, O sztuce stosowanej,,,Czas”,
1904, NI 132, S. 1-2.

40 E.Trojanowski, Pierwsza wystawa Towarzystwa, s. 1-2.

41 BASPKI., TW, Sygn. 20029, k. 59, E. Trojanowski, List z Warszawy z powodu wystawy sztuki sto-
sowanej, ,Stowo Polskie”, 1902.

42 Por. E. Klekot, W krainie ludu. ,,Etno” w polskim dizajnie, ,,2+3D. Grafika plus produkt’, 2013,
nr 46, s. 79-83; idem, Trwale obrazy rzeczy ludowych, w: Polska - kraj folkloru?, red. J. Kojdrak,
Warszawa 2016, s. 139-157.

1. Wtodzimierz Tetma-
jer, projekt wnetrza izby
urzadzonej ,,po krakow-
sku”, 1899. Fot. ze zbioréw
Muzeum Etnograficznego
w Krakowie
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2. Wtodzimierz Tetmajer
(atrybucja), izba towicka,
willa Dtuskich w Zako-
panem, ok. 1910. Fot. ze
zbioréw Gabinetu Rycin
Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie

po krakowsku”. Jeden z nich znajduje si¢ w kolekcji Muzeum Etnograficznego

w Krakowie, a w Muzeum Historycznym Miasta Krakowa przechowywany jest
nieukonczony projekt wnetrza izby, a takze szkic sypialni. Tetmajer w projek-
towanych wnetrzach wzdtuz $cian chcial ustawi¢ tawy, skrzynie, 16zko, a na
bialych $cianach umiesci¢ dekoracje, niewielkie obrazki oraz rzad $wietych
obrazow. Projekty te spotkaly si¢ z ostra krytyka. Zarzucano artyscie, Ze nie
rozwija motywow pochodzacych ze sztuki ludowej, a jedynie je kompiluje.
Krytykowano zwlaszcza kolorystyke sypialni (zielone skrzynie, biate $ciany,
zloty fryz z obrazami ukazujacymi $wietych), o ktdrej pisano: ,kto by dtugo
mieszkal w takiej sypialni, dostalby na pewno manii przesladowczej barw, tak
jest bowiem sztuczng*’.

Przykladem kopiowania sprzetow ludowych jest takze wyposazenie wnetrza
willi Dtuskich, wlascicieli sanatorium w Koscielisku, w ktdrej urzadzono izbe
w stylu fowickim (il. 2), umieszczajac w niej meble wykonane w Zakopanem,
a inspirowane obiektami z kolekeji Tpss. Szafke z willi Diuskich mozna zestawic¢
z pochodzaca z kolekcji Towarzystwa szafka z Izbicy (powiat Koto, gubernia
kaliska). Jeszcze blizsze analogie wida¢ pomigdzy skrzynia Dtuskich a skrzynia
z Chocienia (Kujawy, gubernia warszawska). Dopelnieniem mebli byly miedzy
innymi oryginalne wycinanki fowickie. Wnetrze to zapewne projektowat rowniez
Wilodzimierz Tetmajer. W kolekcji Muzeum Historycznego Miasta Krakowa
zachowal si¢ projekt wyzej wspomnianej szafki, zanotowany w szkicowniku
artysty. W willi doktorostwa pojawil si¢ tez ludowy akcent z ziemi krakowskiej.
W przedpokoju dekoracje tworzyly swobodnie inspirowane ludowym zdobnic-
twem kilimy i witraz projektu Henryka Uziembty oraz oryginalna krakowska
skrzynia.

Zazwyczaj jednak projektanci mebli zwiazani z Tpss dalecy byli od tak
dostownego powielania form mebli ludowych. Wptywy meblarstwa ludowe-
go na tworczos¢ cztonkow Towarzystwa szty kilkoma drogami - projektanci
czerpali zarowno z ksztaltu poszczegélnych elementéw mebli i budownictwa,

43 M. Limanowski, O Zakopane na 1. Wystawie Tow. Polskiej Sztuki Stos. w Krakowie, ,,Przeglad
Zakopianski”, 1902, nr 10, 8. 95-100.
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ornamentyki, jak i z ich kolorystyki. Elementy konstrukcyjne wywodzace si¢

ze sprzetow ludowych wykorzystywat czesto Edward Trojanowski**. Ze skrzyn
ludowych pochodza faliste fartuszki podwieszone pod oskrzynieniem jego
mebli. Ludowe konotacje maja tez zakonczenia szczytow i fartuszkéw mebli
przybierajace formy zaokraglonych zabkéw lub naprzemiennie umieszczonych
trapezoidalnych zebow. Trojanowski, projektujac kredensy, stosowal w gornej
szafce front podzielony arkadkami, do czego inspiracja mogty by¢ podcienia
w dawnych drewnianych domach polskich. Dobrym przyktadem moze by¢ tez
komplet mebli do jadalni, ktory zaprojektowal do wlasnego domu rzezbiarz
Ludwik Puget (il. 3). Najbardziej reprezentacyjny jest kredens, ktorego zwien-
czenie wywodzi si¢ z formy tyznika, a nastawa podzielona zostala arkadami.
Meble artystow z kregu TPss maja bardzo prosta forme, oddziatuja przede
wszystkim pieknem materiatu i dyskretnym detalem inspirowanym sztuka
ludowa. Koncentrujac si¢ na twoérczosci Trojanowskiego, mozna wskazac, ze
jednym z najczesciej - i to w roznym materiale — stosowanych ornamentow
byl motyw przestylizowanych symetrycznych gatazek. By¢ moze pochodzit on
z malowanych dekoracji skrzyn ludowych i wykorzystywany byt przez pro-
jektanta w projektach oku¢ na kredensach i szafkach na ksigzki (il. 4). Gatazki
staly sie tez motywem dekoracyjnym opar¢ krzesel. Bardzo czesta dekoracja
mebli tego artysty byly tez inne ornamenty wywodzace si¢ ze zdobnictwa lu-
dowego - réznego typu gwiazdki, linie faliste, motywry lilii, zygzakow i serc.
TPss posiadalo ogromna kolekcje wycinanek ludowych z réznych zakatkow
ziem polskich, ktore inspirowaly artystow podczas projektowania elementow
metalowych mebli. Okucia w formie pawi, serduszek, listew zdobionych liniami fa-
listymi na kredensie i lodowni projektu Pugeta mialy swoje zrodto w wycinankach
fowickich, a takze ludowej metaloplastyce. Podobne analogie mozna wskaza¢ dla
oku¢ na biblioteczce Edwarda Trojanowskiego. Wycinanki inspirowaly takze deko-
racje snycerska mebli. Eugeniusz Dabrowa-Dabrowski na indywidualnej wystawie
w Krakowie w roku 1905 zaprezentowal komplet mebli do sypialni, zdobionych

44 Zob. A.Wojcik, Edward Trojanowski. The Search for Style in Early 20"-century Furniture Design
in Poland, ,Ikonotheka’, 28, 2018, s. 69-95.

3. Ludwik Puget, kredens,
1903. Fot. ze zbiorow Gabi-
netu Rycin Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie

4. Edward Trojanowski,
szafka na ksiazki, ok. 1905.
Fot. ze zbiorow Gabinetu
Rycin Akademii Sztuk Piek-
nych w Krakowie
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5. Eugeniusz Dabrowa-
-Dabrowski, komplet mebli
do sypialni, ok. 1905. Fot. ze
zbioréw Gabinetu Rycin
Akademii Sztuk Pieknych

w Krakowie

6. Ludwik Wojtyczko, fotel,
mniejsza sala restauracyjna
w Starym Teatrze w Krako-
wie, 1906. Fot. ze zbioréw
Gabinetu Rycin Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie

motywami zaczerpnietymi z wyci-
nanki kurpiowskiej (il. 5). Subtelne
wplywy wycinanek fatwo odnalez¢
takze w ksztattach dekoracji oparcia
i podporkach poreczy fotela projektu
Jozefa Czajkowskiego do restauracji
w Starym Teatrze w Krakowie. Po-
dobnie tworczo przetworzyl ksztatty
wycinanek Ludwik Wojtyczko, pro-
jektujac fotele i krzesta do mniejszej
sali restauracyjnej w Starym Tea-
trze (il. 6).

Che¢ nasladownictwa palety barw
sztuki ludowej sktonila artystow do
stosowania w meblarstwie polichro-
mii, bejcowania mebli i zestawiania
koloru drewna z intensywnym ko-
lorem tapicerki, czasami rowniez dekorowanej. Trojanowski
bardzo odwaznie stosowal nasycone kolory zaréwno do pod-
kreslania ornamentyki, jak i polichromowania calych mebli,
wybieral takze intensywne kolory tkanin obiciowych. Przykla-
dem zachowanego mebla jego projektu, w ktorym wykorzy-
stano zdecydowane kolory, jest szatka z Muzeum Narodowego
w Krakowie. Projektant kolorem niebieskim, czerwonym i gra-
natowym wydobyl w niej ornamenty inspirowane wycinankami
i zdobnictwem ludowym. Rowniez prasa z poczatku xx wieku
dostarcza informacji o innych projektach artysty z uzyciem
polichromii. Pisano na ten temat: ,[...] barwy Trojanowskiego
sa silne, energiczne, ale dobrze skomponowane: czerwona, zie-
lona, wisniowa, zastosowane do prostych, niewykwintnych ale

oryginalnych ksztaltéw mebli**®

. Na wystawie TPss w 1903 roku
w Krakowie Trojanowski pokazat krzesto o prostej konstrukeji,

ktorego obicie miato kolor z6lty, a drewno fioletowy*®. Na tej

samej wystawie rowniez Jan Bukowski zaprezentowal komplet mebli do gabinetu,

o dos¢ prostej formie za to z interesujaca kolorystyka. Meble mialy kolor ciem-

noniebieski, a tkanine obiciowa - fioletowy aksamit — artysta ozdobil motywami

wykonanymi w technice batiku®’.

Artysci, studiujac sprzety ludowe, jak pisal Warchatowski, ,,poznali odwieczne

prawa logiki, konstrukcyjnosci, harmonii, zyciowego i rzeczowego sensu”*®. Twor-

cy zwiazani z TPsS z czasem uproscili formy projektowanych mebli i zrezygnowali

z wywodzacej si¢ ze sztuki ludowej ornamentyki na rzecz dyskretnych motywow

geometrycznych i delikatnego sugerowania ludowych inspiracji, oddzialtywania

samg forma i materialem mebla. Niekiedy rezygnowali w projektach meblarskich

45 Styl swojski na dwéch konkursach, ,,Kurier Warszawski”, 1902, nr 199, s. 1, 3.

46 Pierwsza Wystawa Tow. ,Polska sztuka stosowana”, ,,Czas’, 1903, nr 287, s. 1-2.

47 Ibidem.

48 J. Warchatowski, Polska sztuka dekoracyjna, s.18.
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z jakichkolwiek deko-
racji ludowych, nato-
miast wykorzystywali
je do aranzacji po-
mieszczenia. Przykla-
dem takiej ewolucji sa
projekty tozek Karola
Tichego. Na warszaw-
skiej wystawie TPss
w roku 1902 i kra-
kowskiej w roku 1903
artysta pokazal t6zko
do pokoju panienskie-
go (il. 7). Pisano o nim:
»[...] przéd rzezbiony
szerokiemi cieciami
dtuta, ktére autor ka-
zal tepi¢ przy robocie, aby unikna¢ banalnego wypolerowania ornamentu. Catos¢
przodu traktowana jako bryla, w ktorej modeluja si¢ dwa wazony, stylizowane
z kwiatow i lisci. W tyle 16zka nad wezgtowiem ptaszki i kwiaty rzezbione”. Ti-
chy chciat nada¢ meblowi barwe zlota, bialg i cynobrowa. Jednak w ostatecznej
wersji ,biaty kolor wyszedl za zimno, szary za z6tto, rézowy i ztoty za brud-
no’*’. Artysta zaaranzowal tez przestrzen wokot tézka — w poblizu zawiesit kilim
swojego projektu o prostej geometrycznej ornamentyce, nad 16zkiem umiescit
obrazki religijne oraz bukiety z bibulek i blaszek. Trojanowski, piszac o meblu
Tichego, zwrdcil uwage, ze: ,t6zko to skomponowane [jest - A.W.] stanowczo
pod odzywczym wplywem sztuki ludowej, w niczem jednak niewolniczo jej nie
nasladuje i bije w oczy oryginalnym i pieknym wygladem swoim”*°. Motywy
rzezbionych wazonéw mozna zestawi¢ z malowanymi dekoracjami na tézkach
ludowych. W roku 1909 Tichy wygrat konkurs ogloszony przez krakowskie Mu-
zeum Techniczno-Przemystowe na komplet mebli do sypialni. Jego czescia byto
t6zko, ktorego forma wyewoluowata z wezesniejszego projektu. Artysta zrezygno-
wal w nim z ornamentyki floralnej, na rzecz subtelnej dekoracji geometrycznej,
zdecydowal si¢ takze na prostokatne przyczotki i tukowate wygiecia bokow z ich
obydwu stron. W ten sposob powstato 16zko bedace czescig kompletu mebli -
ikony polskiego dizajnu. Izydor Grzeluk pisal, ze meble te sa ,,najbardziej udana,
$mialg i nowatorska realizacja meblarska poczatku xx wieku nie tylko w Polsce”,
poniewaz artysta ,,skupil calg uwage na znalezieniu jak najprostszego rozwiazania
wzajemnego stosunku bryl, ptaszczyzn i linii, nie tracac przy tym funkcjonalnosci
przedmiotu”*.

Przyktadem uproszenia form, oddzialywania szlachetnoscig materiatu i dys-
kretnego uzywania ornamentyki ludowej moga by¢ projekty Stanistawa Wyspian-
skiego i inspirujacego si¢ jego dzietami Jana Rembowskiego. Wyspianski do salonu

49 Pierwsza Wystawa, s.1-2.

50 BASPKI., TW, Sygn. 20029, k. 59, E. Trojanowski, List z Warszawy z powodu wystawy sztuki sto-
sowanej, ,Stowo Polskie”, 1902.

51 L Grzeluk, Polskie meble. Konkurs na sypialnie, ,Biuletyn Historii Sztuki’, 61, 1999, nr 3-4,
S. 419.

7. Karol Tichy, té6zko

i projekt aranzacji pokoju
panienskiego, 1902. Fot. ze
zbioréw Gabinetu Rycin
Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie
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8. Stanistaw Wyspian-
ski, salon w mieszkaniu
Zofii i Tadeusza Zeleniskich
w Krakowie, 1904-1905.
Fot. ze zbioréw Gabinetu
Rycin Akademii Sztuk Piek-
nych w Krakowie

Zofii i Tadeusza Zeleniskich zaprojektowat niewielkie kanapy, kilka typow foteli,

stolik i zardiniere (il. 8). Sprzety wykonano z jasnego drewna jaworowego, a ich
obicia miaty kolor amarantowy, ktéra to barwa powtdrzona zostata na $cianach.
Meble mialy mocne, geometryczne, brylowate ksztalty, czym przywodzily na
mysl proste w formie sprzety ludowe. Projektant odrzucil jakiekolwiek dekoracje,
zastosowal jedynie swobodnie taczace si¢ ze sztuka ludowa zabkowania, umiesz-
czone w dolnej czesci foteli, kanap i zardiniery. Aranzacja salonu oddzialywata na
widza przede wszystkim forma mebli, ich naturalnym materiatem i kontrastowym
zestawieniem kolorow.

W kontekscie ewolucji spojrzenia na sztuke ludows interesujacy moze by¢
salon w sanatorium Bronistawy i Kazimierza Dluskich w Koscielisku koto Za-
kopanego, petniacy rowniez funkcje matej sali teatralnej, zaprojektowany przez
Rembowskiego, rownoczesnie kuracjusza sanatorium (il. 9). Artysta utrzymat
catos¢ wnetrza — podloge z linoleum, obicia mebli, Sciany - w jednym tonie zim-
nego blekitu i szarosci. Zaprojektowat kanapy-tawy, fotele, stotki o bardzo prostej,
wrecz monumentalnej formie, skonstruowane w oparciu o ksztalty prostokata,
kwadratu, wieloboku. W wielu z nich zrezygnowat z dekoracji, w innych zredu-
kowat ja do stylizowanych gwiazdek. Natomiast na $cianach umiescit géralskie
parzenice polaczone z pawimi piérami. Te prawie modernistyczne sprzety nie
zaklocaly wymowy ikonograficznej obrazow i witrazy, nawiazujacych do legend
tatrzanskich, nie odciagaly uwagi od zjawiskowego widoku Tatr za oknem, lecz
swietnie komponowaly si¢ z ich monumentalnoscia.

Projekty artystow zwiazanych z Tpss inspirowane sztuka ludowa, podob-
nie jak samo rzemiosto ludowe, spotykaly si¢ niejednokrotnie z negatywnymi
opiniami krytyki. Przykladem moga by¢ recenzje wystawy Tpss w Zachecie
w roku 1902. Meble i ich projekty prezentowali przedstawiciele stylu zakopian-
skiego, a z krakowskich tworcéw Tetmajer, Trojanowski, Brzozowski, Bukowski
i Tichy®?. Krytycy uwazali, ze uzywanie motywow ludowych jest btedem. Nie

52 Katalog 11-ej wystawy, s. 37.
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rozumieli, dlaczego artysci chca ,,odtwarzac te sztuke pierwotna i nieokrzesana

[...], niedolezne pierwociny pojec¢ zdobnictwa’, i zdecydowanie sprzeciwiali sig
wykorzystywaniu motywow ludowych: ,,Jestem przeciwny zawieszaniu przy
oftarzach «lyznikow», czerpakow do wody: a bodaj czy nie korytek. W chatupie
i spichlerzu jest ich wlasciwe miejsce”*’. Inni recenzenci zwracali uwage, ze artysci
zbyt dostownie powielaja motywy ludowe. Kazimierz Broniewski stwierdzit nawet,
ze w projektach artystow zwiazanych z Tpss ,,widac silne niewolnicze trzymanie
si¢ pierwowzoréow [ludowych - A.W.], jak gdyby pewna obawe pdjscia dalej
w kierunku rozwoju ich, w dazeniu do zmieniania charakteru prymitywnosci na
co$ doskonalszego, odpowiadajacego gustowi, wyrobieniu juz na kulturach rozwi-
nietych” To bierne kopiowanie motywow bylo wedtug niego wynikiem pogladu,
ze nalezy zastosowa¢ motywy ludowe ,,do kazdego przedmiotu naszego uzytku
domowego”, co wynikalo z lgku przed stylami dawnymi i zagranicznymi, ktory-
mi kazdy artysta byt przesigkniety®*. Doradzano artystom, aby poddali ludowe
ornamenty stylizacji, bo ,,nie o «efektowna szorstko$¢ i fotograficzna wierno$é»
motywow danej okolicy powinno im chodzi¢, lecz o «artystyczne przetopienie»
motywdw i «dostrojenie ich do ogdlnej mowy polskiej»”*.

Gdy w roku 1908 Tpss po raz drugi zaprezentowalo swoje osiagniecia w Za-
checie i pokazalo zespot spdjnie urzadzonych wnetrz projektu Tichego, Wojtycz-
ki, Czajkowskiego, Wyspianskiego i Trojanowskiego, w projektach meblarskich
nawigzania do sztuki ludowej byly juz nieliczne i bardzo subtelne. Krytyka re-
cenzowala t¢ ekspozycje w innym tonie. Adolf Nowaczynski z satysfakcja pisat:
»[...] catos¢ wystawy przekonywa, ze Sztuka stosowana wyszta juz z fazy «kogut-
kowej» z forsownego przetamywania swych wytworow elementami ludowymi,
branymi ze skrzyn, fartuchow, tyznikéw wprost i nadmiarg. Réwniez maniactwo

53 Fr., Z teki humorystycznej. Sztuka ludowa i obiady u Bartlomiejowej, ,, Wiek Ilustrowany’, 1902,
nr 278, S. 4.

54 K. Broniewski, Z Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych, s. 349-360.

55 Styl polski, ,,Wedrowiec”, 1902, nr 44, s. 867.

9. Jan Rembowski, salon
w sanatorium Dtuskich

w Koscielisku, 1909-1910.
Fot. ze zbioréw Gabinetu
Rycin Akademii Sztuk Piek-
nych w Krakowie
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zakopianskiego stylu nieco ochtodlo. Obecnie motywy brane z obfitych mate-
rialow zdobniczej sztuki ludowej ulegaja szczesliwej selekeji, catkowitym prze-
trawieniom i transformacjom”®.

Zetkniecie si¢ ze sztuka ludowa i inspiracja nia poczatkowo pozwolily polskim
projektantom mebli wzbogaci¢ zaséb ornamentyki, eksperymentowac z kolo-
rystyka mebli i przede wszystkim uprosci¢ ich forme. Bez watpienia dalo im to
mozliwos¢ nadania polskiemu meblarstwu odrebnosci, do ktorej dazylo Tpss.
Artysci szybko zrozumieli tez, ze zadaniem sztuki ludowej jest stworzenie at-
mosfery, ktora umozliwi ,,obudzenie si¢ [...] instynktu narodowego u tworczych
artystow, ktorych dzieta, cho¢ z pozoru niepodobne do sztuki ludowej, beda jej
duchowo stokro¢ bardziej pokrewne niz suche kompilacje na temat ludowych
motywow”*’. Dlatego projektanci odeszli od dostownego cytowania ornamentéw
ludowych, skoncentrowali si¢ na prostocie formy i prawdzie materiatu. Projekty
takich tworcow jak Wyspianski czy Rembowski zapowiadaty juz idee Warsztatow
Krakowskich, ktérych artysci nie dazyli do stworzenia za wszelka cene nowego
stylu, lecz kierowala nimi che¢ tworzenia rzeczy funkcjonalnych, poznawania ma-
terialow i technik. Tak styl ich mebli charakteryzowata Irena Huml, monografistka
stowarzyszenia: ,Znamionowalo go operowanie zwarta bryla, nie pozbawiona
ornamentu, czgsto zgeometryzowanego w przeciwienstwie do secesyjnej migk-
kosci. Formy te wynikaly z obrobki zgodnej z wlasciwosciami tworzyw i uzytych
do tego celu narzedzi oraz z dazeniem do bezpretensjonalnosci i funkcjonalizmu,
przy zachowaniu cech «swojskosci». Dlatego tez w wyrobach z drewna, a gtéwnie
w meblarstwie, przejawia sie wyrazna inspiracja wiejska snycerka. Wystepowata
przewaga linii twardych, ksztalttow ciosanych, ornamentéw jakby wycietych
prymitywnym narzedziem”>®. °

56 A.Nowaczynski, Sztuka stosowana w Warszawie, ,,Prawda’, 1908, nr 6, s. 69-70.

57 J. Warchalowski, Polska sztuka dekoracyjna, s.18.

58 1. Huml, Polska sztuka stosowana xx wieku, Warszawa 1978, s. 61; zob. eadem, Warsztaty Kra-
kowskie, Wroctaw 1973.
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Folk art inspirations modus

in the furniture by artists bt hory ourmal

XX, 2020

affiliated with the Polish
Applied Art Society’

Wersja polska - s. 215

On 8 June 1901 in Krakow, Eligiusz Niewiadomski wrote, “several ‘hotheads’ [...] AGATA WOJCIK
caught on to an idea that art is more than just paintings, and that it should not
be locked in an exhibition, but it [ought - A.W.] to be everywhere and with
everyone - throughout the whole fabric of life”” The said “hotheads,” including
Edward Trojanowski, Jerzy Warchatowski, Wlodzimierz Tetmajer, Karol Tichy,
Jozet Czajkowski and Stanistaw Golinski, established the Polish Applied Art
Society (Towarzystwo Polska Sztuka Stosowana, or Tpss for short). In the first
report from the activities of the Society, they indicated that its objective would
be to “awaken original creativity in the field of art applied to industry and con-
struction, and give it features of national distinctiveness, and at the same time,
to create the indispensable native atmosphere and artistic mood.”?

The TPss looked for the roots of Polishness, and at the same time sought
the sources of inspiration in several areas — folk art and crafts, wooden and
manor architecture, as well as in the old Polish artistic craftsmanship. The Society
saw the elusiveness of folk art, the disappearance of folk traditions, and the lack
of universal recognition thereof. Therefore, by organizing exhibitions, creating
a collection of folk crafts, and publishing their own journal, they made efforts
to spread the passion for folk art and a conviction about its importance. Already

1 The article was written as part of a research project titled “Ojcowie polskiego designu.
Towarzystwo Polska Sztuka Stosowana. Architektura wnetrz i meblarstwo” [The fathers
of Polish design. Polish Applied Art Society. Interior and furniture design] financed by
National Science Centre (2015/17/D/Hs2/01215). The text is an extended version of a paper
presented during the conference Blask i splendor. Rzemiosto artystyczne od Sredniowiecza
do wspotczesnosci [Glamour and splendour. Artistic craftsmanship from the Middle Ages
to modern times], organised by the Institute of Art and Culture History and John Paul 11
University in Krakéw on 23-24 VI 2016.

2 E.Niewiadomski, O polskiej sztuce stosowanej i jej przyjeciu w Warszawie, “Witez”,1908, no. 7,
p- 364.

3 Sprawozdanie Towarzystwa ,Polska Sztuka Stosowana” w Krakowie 1901-1902, Krakéw 1903,
p. 4.

ARTICLES 229



the first general meeting (held on 23 October 1901) was accompanied by a small
exhibition of folk arts and crafts. The display, housed in the Sukiennice (the Cloth
Hall), featured folk fabrics, chests, ceramics, as well as drawings and watercol-
ours by Tetmajer and Warchalowski, documenting folk crafts, especially from
the areas of Krakow and Silesia.* In the same location, from 28 January to 17 March
1902, a larger exhibition was presented, with one section devoted to folk art. The
organizers explained that it was not addressed to ethnographers, but rather to
artists and craftsmen, and its goal was to dazzle the latter with unknown motifs,
colours, and forms, in order to distract them from foreign art, and indicate that by
studying Polish art, their own work would be fresh and original. In the exhibition
arrangement, objects from different regions of the country were mixed and juxta-
posed against one another to create picturesque compositions that were meant to
stimulate the imagination of the artists. The exhibition included over 150 objects,
drawings and photographs from the Beskid Slaski, Podhale, Krakéw and Sacz area,
as well as from areas under the Russian partition — Kujawy, Kurpie and Lowicz
lands. For the purposes of the exhibition, the Museum of Dr. T. Chalubinski in
Zakopane, Zygmunt Gnatowski, Maria Dembowska, Seweryn Udziela and other
collectors of folk art made their collections available on loan.’

The Krakéw exhibition was then presented in a slightly changed format in
Warsaw in the building of the Society for the Encouragement of the Fine Arts,
from 30 September to 17 November 1902).° Thanks to the larger exhibition space
and the acquisition of new materials, the folk art section was expanded and di-
vided into regions. Compared to the Krakow exhibition, much more numerous
objects from the Russian partition were displayed in Warsaw. This time also items
from the Vilnius Region were included. Two collections — drawings showing Easter
eggs by Tadeusz Dowgird and objects from Zmudz by Michat Brenstejn - made
an interesting ensemble.” The presentation of folk crafts in the building where
paintings were usually exhibited stirred up very divergent opinions in Warsaw.
Some critics admired the variety of folk ornaments, the richness of colours, and
the strength emanating from them,® but there were also many overwhelmingly
negative opinions. The works of folk artists were seen as primitive, which as
the critics argued proved the backwardness of Polish craftsmanship. Those who
perceived works of folk art in this way concluded that the latter could not become
the basis for the development of Polish applied art.” The correspondent of the
women’s magazine, who reported on the exhibition, wrote: “Among these folk
craft designs are objects of such dreadfully monstrous form and garish colour,
or so naive in their concept and its execution, that it would be inconceivable that

4 Towarzystwo ,,Polska Sztuka stosowana”,“Glos Narodu’, 1901, no. 244, p. 4.

5 See: Katalog 1. Wystawy Towarzystwa ,,Polska Sztuka Stosowana”, Krakéw 1902; Sprawozdanie
Towarzystwa, pp. 17-21.

6 See: I. Huml, Zacheta eksponuje sztuke stosowanq (wokét wystawy 1902 roku), in: Towarzystwo
Zachety Sztuk Pigknych. Materialy z sesji, ]. Sosnowska (ed.), Warszawa 1993, pp. 59-67.

7 See: Katalog 11-ej wystawy krakowskiego Towarzystwa Sztuki Stosowanej, Warszawa 1902.

8 K. Broniewski, Z Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych. Druga wystawa krakowskiego Towarzystwa
Polska Sztuka Stosowana, “Biblioteka Warszawska’, 4, 1902, pp. 349-360; J. Bandrowski, Polska
Sztuka Stosowana w Patacu Sztuki, “Stowo Polskie”, 1902, no. 250, pp. 1-2; Ze sztuki, “Tygodnik
Modd i Powie$ci”, 1902, no. 41, pp. 485-486.

9 Styl polski, ,Wedrowiec”, 1902, 44, p. 867; Albertus, Z Patacu Sztuki Polskiej. Wystawa sztuki
stosowanej, “Zycie i Sztuka”, 1902, no. 43, pp. 451-452.
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they could lay foundations for future art”*® And there were many more state-
ments in the same vein.

The TPss presented also folk crafts in its own journal, published since Novem-
ber 1902, titled “Wydawnictwo Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana. Materiaty”
[Publication of the Polish Applied Arts Society. Materials]. The journal was edited
by Jerzy Warchatowski and Edward Trojanowski, and from issue ten, Jozef Czaj-
kowski and Jan Bukowski joined in. The journal had no scientific purpose, but
instead it proposed “to offer a series of artistic impressions and to extract artistic
elements from a certain field of phenomena”'* The issues of the journal were
meant to provide access to folk patterns for those who could not view the Tpss
collections and exhibitions directly. It sometimes featured a short introductory
editorial and a number of high-quality reproduction cards that the reader could
group by category - regions, motifs, etc. The Tpss reproduced folk material from
different regions of the country. From the first to the fifth issue, the pages of the
journal filled with photos of kontusz sashes, folk furniture, painted decorations
of cottage interiors, household appliances, paper cutting arts, Easter eggs, and
embroidery. The editors took great care to include information about the place
of origin, authorship, the collection from which the given object originated, and
the person who copied the reproduced object.

From the very beginning, the Tpss collected objects and drawings that docu-
mented folk crafts, and the collection grew with successive donations from lovers
of folk art.'? In 1909 the inventory book counted 1,950 records, but there were
many more actual objects in the collection, because several items were often
entered under one record.'® The largest group was made up of paper cutting arts
and their copies, including those from Lowicz and Kurpie regions. Due to the lack
of space, the original pieces of folk furniture were not included in the collection,
but their drawings were compiled instead, especially those of painted chests.
Among the assembled objects there was also a significant number of Easter egg
drawings. Furthermore, there was a large group of folk costumes and household
items, their drawings and photographs. Among other things, the Society was in-
terested in scoops, strainers, spoon racks, boxes, jugs, pots, distaffs, bowls, spoons,
knives, harnesses and fittings. The collections were stored at the Tpss headquar-
ters and it was possible to view them every day, free of charge. The Society also
gladly loaned the collected items, for example, in 1904, a part of the collections
was made available to the Warsaw School of Fine Arts, beginning with paper
cutting items, which were to become inspiration to art students.'* A significant
portion of the objects collected by the TPss is currently kept in the Ethnographic
Museum in Krakow.

10 Z. Seidlerowa, Wystawa Krakowskiego Towarzystwa Sztuki Stosowanej, “Bluszcz”, 1902, no. 43,
Pp- 512-513.

11 11. sprawozdanie Towarzystwa “Polska Sztuka Stosowana” w Krakowie 1903, Krakow 1904,
pp- 12-13.

12 See: A. Wojcik, Kolekcja ludowego rzemiosta i dokumentacji sztuki uzytkowej poczqtku xx wieku
Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana, in: Polskie kolekcjonerstwo rzemiosta artystycznego,
M. Bialonowska, M. Bryl, A. Frackowska (eds.), Warszawa 2018, pp. 98-103.

13 vIlL. sprawozdanie Towarzystwa “Polska Sztuka Stosowana” w Krakowie r. 1909, Krakéw 1909,
p- 8.

14 J. Warchatowski, O Towarzystwo Polskiej Sztuki Stosowanej w Krakowie, “Stowo Polskie”, 1904,
no. 457, pp. 1-2.
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The Tpss was also interested in old Polish wooden architecture. Already at
the Warsaw exhibition in 1902, drawings and photographs of secular and sacred
timber architecture were shown."® From 13 April to 15 May 1905, the Society
organized an exhibition in Krakéw, documenting the historical wooden struc-
tures thorough Poland. Approximately one thousand drawings and photographs
were presented, from the TPss stock, the National Museum in Krakow, as well as
private collections. The exhibition was given a thematic layout, which consisted
of the following sections: the cottage, the country and town manor with farm
buildings, the arcaded town house, and the religious buildings (churches, syna-
gogues, roadside chapels and crosses). The topographic division was followed as
well, distinguishing between the Spi$ land, Austrian and Prussian Silesia, Poznan
region, Galicia, the Kingdom of Poland, Lithuania, Samogitia, Podolia, Volhynia,
and Ukraine. Most of the featured sketches and photos were presenting the art
from the territory of the Russian partition and Galicia, especially Podhale (Car-
pathian Foothills). Apart from drawings and photographs, wooden architecture
was documented in books and graphic albums.*®

The documentation of wooden architecture reproductions collected by
the Tpss included over 720 photographs and 120 drawings. A significant part
of these are currently in the collection of the Print Room of the Main Library
of the Academy of Fine Arts in Krakow, as well as in the Ethnographic Museum
in Krakéw. They memorialise monuments of wooden architecture, often already
non-existent at the beginning of the twentieth century, from the lands of the
Silesian Beskids, Upper Silesia, Lesser Poland, Greater Poland, Subcarpathia,
Carpathian Foothills, Eastern Galicia and the Vilnius region, among others.

The Society also devoted two issues of its own periodical to the monuments
of wooden architecture. The sixth issue (1905) accompanied the Krakow exhibi-
tion, and the twelfth (1909) entitled “Crosses in Lithuania” contained the text
and drawings by Franciszek Krzywda Polkowski who, at the request of Count
Jan Przezdziecki, in the summer of 1908, travelled for two months in the Jezio-
rowski and Wilkomierski regions in Lithuania and made over 100 drawings
depicting roadside crosses, chapels and decorative details of huts, porches, and
granaries.'’

For the members of the Tpss, the manor houses, cottages and wooden churches
scattered throughout the Polish lands were as “mute witnesses [...] of history, [...]
sensitive organisms through which almost all styles and epochs have passed.”
It was often thought that they had kept “the native style intact, in all its originality,
and the more so, the simpler, the more modest, and the earlier it was, the more
closely connected with the life of the common people” Warchatowski believed
that the new style in architecture should be permeated with a national element,
which should be sought precisely in “the simplest historic structure. With us, this
is what timber architecture is” Documentation and studies of wooden architecture
were meant to become the material “from which contemporary Polish architects-

-artists can draw and develop.”*®

15 Katalog 11-¢j wystawy, pp. 3-23.

16 1v. sprawozdanie Towarzystwa “Polska Sztuka Stosowana” w Krakowie r. 1905, Krakéw 1906,
pp. 12-13; Wystawa zabytkéw polskiego budownictwa drewnianego, “Naprz6d”, 1905, no. 106, p. 1.

17 “Materialy Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana”, 1909, no. 12: “Krzyze na Litwie”.

18 “Materialy Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana”, 1905, no. 6, pp. 2-3.
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The Tpss also intended to set up drawing schools and experimental workshops
in the countryside.'” However, the idea was never implemented, and permanent
collaboration was established only with the kilim tapestry workshop of Antonina
Sikorska in Czernichow, where rural weavers made kilims based on the designs
of artists linked with the Society.*® As Warchatowski emphasized, folk artists
“should be handled with extreme care [...]. The simplicity of life, the close and
constant contact with nature, the free effort solely to satisfy one’s own needs,
create this peculiar charm that emanates from the entire environment in which
the more artistic rural families are living” He considered attempts to “improve”
and “ennoble” folk crafts to be unacceptable. He believed that folk artists needed
custodians who would respect their work, and he outlined a plan for action: “to
go out to the country, to get to know the people, to learn about their creative
qualities, to find the most talented craftsmen, to provide them with special care
and - while not changing too much their living conditions and domestic work -
to facilitate that work by providing technical means and outlets.”*!

The audience quickly began to link the activities of the Society with sup-
porting and promoting folk art. People unfamiliar with the ideas of the Soci-
ety believed that “the aim of the ‘Polish applied art’ was to squeeze the entire
relevant branch of artistic creativity into the forms of folk motifs,”** even that
“young art began to create dogmas for itself out of the parzenica [heart-shaped
folk pattern], the paper cutting crafts, the wooden chest with painted flowers.”*?
Others believed that according to the Tpss, motifs derived from Zakopane were
simply to be replaced with ornaments from other parts of the country, which
was also not true. Warchatowski, the Society’s chief theorist, suspected that these
opinions were the result of focusing on the presentation and collection of folk
art at the initial stage of his organisation’s activity.*

However, the Society did not see the folk art of the country’s various regions
as a simple key to the national style. Warchalowski wrote on this subject: “Let
every sincere artist be permitted to create freely, regardless of whether he de-
velops a beautiful and finished Zakopane folk style, or draws inspiration from
the Bronowice and Lowicz motifs, or offers new forms.”** The path to Polish
art should lead through distinctiveness, diversity, and individuality. In order
to maintain this multiplicity of creative attitudes, according to Warchatowski,
one should “care for the greatest possible decentralization of art, the greatest
differentiation of creativity, seeking and nurturing as many of its sources as

19 Library of Academy of Fine Arts in Krakéw, The Warchatowski Portfolio (Biblioteka Akademii
Sztuki Pigknych w Krakowie, Teki Jerzego Warchalowskiego, further: BASPKr., TW), ref. 20029,

» <

p. 10, L., U sekretarza Towarzystwa “Polska Sztuka Stosowana”, “Kurier Codzienny”, 14 X 1901,
no. 285 (?).

20 See: I. Goldman, Kilimy Jozefa Mehoffera, “Biuletyn Historii Sztuki’, 71, 2009, no. 3, pp. 389-399.

21 A. Chotoniewski, Polska Sztuka Stosowana, “Swiat”, 1906, no. 9, pp. 14-16; see: . Warchatowski,
Towarzystwo “Polska sztuka stosowana”, in: Katalog wystawy nowozytnych tkanin i wyrobéw
ceramicznych, Krakow 1905, pp. 42-43.

22 A. Chotoniewski, Polska Sztuka Stosowana, p. 14.

23 BASPKTI., TW, ref. 20029, pp. 198-199, S. Popowski, Sztuka stosowana, “Gazeta Codzienna’,
1908.

24 J. Warchalowski, Polska sztuka dekoracyjna, Warszawa-Krakow 1928, p. 17.

25 Idem, O sztuce stosowanej, “Czas’, 1904, no. 131, pp. 1-2; idem, O sztuce stosowanej, “Czas” 1904,
no. 132, pp. 1-2.
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possible.”?® One - but not the only one - of these sources was meant to be
folk art.

From the beginning of the Society’s activity, its members disseminated in
print their opinions about folk art, its importance, and drawing from it. The
aim of collecting and studying folk art was not so much to look for interest-
ing decorative motifs, but to facilitate the recognition of the nature of Polish
art, because, as it was believed, the early Polish, primary artistic elements sur-
vived in folk art. Trojanowski wrote that being surrounded by folk art makes
it easier to get to know the “character of Polish land, to feel and enter into
it”?” In his opinion, the artists from the Tpss circle wanted “freedom to create
[...] the art that is comprehensible to the Polish soul and worthy of the love
of our hearts.”?® It was precisely this striving for “rebirth” that turned the eyes
of artists towards folk art, because “in it we felt the brotherhood, the affinity
of man with nature”*® According to Trojanowski, folk art is characterized
by the distinctiveness of colour and line, because it has not been tainted by
foreign influences, as the country folk were reluctant and reserved towards
everything foreign.*®

The designer also pointed out that a contemporary artist should be inspired
by the creative attitude and ideals of a folk artist who knows no limitations and
looks for motifs “in that which surrounds [him — A.W.], and that which his heart
and eyes hold dearest.”*' Trojanowski believed that “the peasant had always felt
himself to be an organic part of nature” and had a soul full of “adoration for
strange wonders of nature.”** That is why his art is full of sincerity and freedom;
it is great and inspiring. Folk art is “tears and laughter, tragedy and joy;, it is de-
light, revenge, rebellion, it is a powerful symptom of every reflex of the soul,”**
as he wrote. This is also what Polish art should become, and its motto “should
be: love and nobleness, simplicity and strength, [because — A.W.] this motto was
once a guide to the Polish soul, and through such art this powerful, old Polish
art may be revived.”** Although the folk artist lacks technical skills, this allows
him to simplify the form and stylize the ornamentation. Folk art is created to
make the artist happy, which is why it is permeated with sincerity, freedom and
ease, while non-folk artists rarely create “out of the need to enjoy their lives,”
their art “is more often artificial.”*>* Trojanowski appealed to them: “let us learn
from [folk artists — A.W.] how to create, let us learn to observe nature in this
strangely beautiful and simple, unsophisticated way; like them, let us look for
patterns from our immediate surroundings, but let us not merely derive from
their creations. By gluing the borrowed details together, we do not create anything
original until we are able to produce a distinct form, and we do so because we

26 Katalog wystawy nowozytnych tkanin, p. 42.
27 E. Trojanowski, Glos z obozu. O sztuce stosowanej, “Gazeta Polska”, 1902, no. 23, p. 1.
28 Idem, Sztuka i lud, “Tygodnik Ilustrowany’, 1902, no. 42, pp. 826-827.

29 Ibidem.

30 Idem, Pierwsza wystawa Towarzystwa “Polska sztuka stosowana”, “Czas’, 1902, no. 25, pp. 1-2.
31 Ibidem.

32 Idem, Sztuka i lud, pp. 826-827.

33 Ibidem.

34 Idem, Pierwsza wystawa Towarzystwa, pp. 1-2.
35 BASPKI., TW, ref. 20029, p. 59, E. Trojanowski, List z Warszawy z powodu wystawy sztuki stoso-
wanej, “Stowo Polskie”, 1902.
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do not fully understand the spirit of this thoroughly homely art.”*® He hoped
that when artists surround themselves with folk art, “perhaps then the blinders
of glory and artifice will be taken from their eyes” whereas “colour, life, strength
and simplicity” will triumph.*’

The TPss warned against passive copying of folk motifs. Already the 1903
report on the Society activities read: “to blindly imitate these beautiful folk mo-
tifs, sometimes simply dazzling with their freshness, will not move the matter
forward, not even slightly; not even a skilful development and application of this
art is yet the only way, however possible and beneficial; and only independent,
creative work, the work of talent, avoiding stencils and foreign patterns, can give
the Polish applied arts what they need: form, colour, and ornamentation.”*® Folk
art should be “just a lesson and a command that one should create independently,
think one’s own thoughts, and seek inspiration in one’s own soul.”* Trojanowski
wrote in a similar vein: “[...] artistic Poland is not the Zakopane cut-outs, not
Lowicz woolens, not Krakéw belts. If we were to stop at what the folk art brought
us, we would endlessly go round and round in this tight, enchanted circle”*°
Another time he emphasized that Tpss “at the beginning of its work, went down
to a simple peasant hut, to learn there. To learn, but not to steal”*'

With their attitude, the artists of the Tpss circle subscribed to the idea of “re-
generating reality;” because they saw in folk art a source of energy that could
empower the development of future Polish art,and would allow it to be renewed.
For the Society, folk art was the art of the “other,” a primitive who creates in-
tuitively, truly, honestly, and derives joy from it. At the same time, the Society
approached folk artists in an allochronous way, believing that folk artists live
as if suspended beyond time or historical influences, immersed in immutabil-
ity, strictly in tune with nature, and with direct access to timeless ideals - love,
sincerity, and simplicity. The Society approached folk art as its advocate — they
gathered it, organised its exhibitions, and defended it in the press, but they did
not try to adopt a philanthropic attitude towards it.*>

The artists used the lessons learned from their interaction with folk crafts in
various ways. There are examples of creating interiors filled with replicas of folk
furniture, using authentic furnishings from a peasant cottage, as well as instances
of creative use of forms, colours, and ornaments of folk objects. One interior de-
sign project, which reprises the folk elements so faithfully that after many years
it was recognized as the image of the authentic interior of a Bronowice home,
is a work by Wlodzimierz Tetmajer. In 1902, the artist presented at the TPss ex-
hibition in Krakéw his “idea for a bedroom interior decorated in Krakow style”
(co-authored by Antoni Procajlowicz, see: Fig. 1). He then expanded his concept,

36 E.Trojanowski, Sztuka i lud, pp. 826-827.

37 Ibidem.

38 11 sprawozdanie Towarzystwa, p. 6.

39 J. Warchalowski, O sztuce stosowanej, “Czas”, 1904, no. 131, pp. 1-2; idem, O sztuce stosowanej,
“Czas”, 1904, n0. 132, pp. 1-2.

40 E.Trojanowski, Pierwsza wystawa Towarzystwa, pp. 1-2.

41 BASPKI., TW, ref. 20029, p. 59, E. Trojanowski, List z Warszawy z powodu wystawy sztuki stoso-
wanej, “Stowo Polskie”, 1902.

42 Compare: E. Klekot, W krainie ludu. “Etno” w polskim dizajnie, “2+3D. Grafika plus produkt’,
2013, 110. 46, pp. 79-83; idem, Trwale obrazy rzeczy ludowych, in: Polska - kraj folkloru?,]. Kojdrak
(ed.), Warszawa 2016, pp. 139-157.

1. Wtodzimierz Tetmajer,
interior design for the room
arranged in the “Krakow
style”, 1899. Photo from the
collection of the Ethno-
graphic Museum in Krakow
> see p. 221
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and at the exhibition in Warsaw in that same year, apart from the bedroom design,
he also presented four drawings showing a room “decorated in the Krakow style.”
One of them is now in the collection of the Ethnographic Museum in Krakow,
while the Historical Museum of the City of Krakow has the unfinished drawing
of the room’s interior design, as well as the sketch of the bedroom. In the designed
interiors, along the walls, Tetmajer proposed to place benches, chests, a bed, and
he would decorate white walls with small pictures and a row of religious im-
ages. These projects met with harsh criticism. The artist was accused of failing
to creatively develop motifs from folk art, but only compiling them instead. The
colours of the bedroom were criticized in particular (green chests, white walls,
a golden frieze with pictures depicting saints), and the review read: “who would
stay in such a bedroom for a long time would surely develop a persecution mania
for colours, because they are so artificial”**

Another example of copying folk furnishings is the interior of the Dtuski

2. Wtodzimierz Tetmajer family villa, the owners of a sanatorium in Koscielisko. The villa has a room in
(attributed to), towicz-
-style chamber, villa of the
Dtuski family in Zakopane, by objects from the TPss collection. The cabinet from the Dluski villa can be
ca. 1910. Photo from the
collections of the Cabinet of
Engravings of the Academy  the Society’s collections. Even closer analogies can be drawn between the Dtuski
of Fine Arts in Krakow
> seep.222

the Lowicz style (see: Fig. 2), with furniture made in Zakopane, clearly inspired
linked with the cabinet from Izbica (Koto district, Kalisz province) found among

dowry chest and the one from Chocien (Kujawy, Warsaw province). The furni-

ture was complemented by original cut-outs from Lowicz, among other things.
3. Ludwik Puget, cupboard,
1903. Photo from the
collections of the Cabinetof  lection of the Historical Museum of the City of Krakow has the design of the
Engravings of the Academy
of Fine Arts in Krakow
> see p.223 the Krakow region also appeared in doctor Dtuski’s villa. The hall decorations

The interior was probably also designed by Wtodzimierz Tetmajer. The col-
above-mentioned cabinet, included in the artist’s sketchbook. A folk accent from

featured rugs and a stained glass window designed by Henryk Uziemblo, freely
inspired by folk ornaments, and an original Krakoéw dowry chest.

Typically, though, furniture designers associated with the Tpss refrained from
such a literal duplication of folk furniture forms. The influence of folk furniture
on the work of the Society’s members followed several paths - the designers drew
on the forms of individual elements of furniture and construction, on the orna-
ments, and their colours. Construction elements derived from folk furniture were
often used by Edward Trojanowski.** Wavy aprons hanging under the arches
of his furniture come from the folk chests. The finish of the gables and aprons
of furniture in the form of rounded serration or alternately placed trapezoidal
incisions also have folk connotations. When designing cupboards, Trojanowski
used a front divided by arcades in the upper cabinet, which could have been
inspired by arcades in old wooden Polish houses. Another good example is a set
of dining room furniture, which the sculptor Ludwik Puget designed for his own
home (see: Fig. 3). The most representative is the cupboard, the top of which comes
from the form of a spoon rack, while the setting is divided with arcades.

The furniture of the artists from the Tpss circle has a very simple form, and
its impact comes above all from the beauty of the material and discreet detail

43 M. Limanowski, O Zakopane na I. Wystawie Tow. Polskiej Sztuki Stos. w Krakowie, “Przeglad
Zakopianski”, 1902, no. 10, pp. 95-100.

44 See: A.Wojcik, Edward Trojanowski. The Search for Style in Early 20"-century Furniture Design
in Poland, “Tkonotheka”, 28, 2018, pp. 69-95.
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inspired by folk art. Focusing on the work of Trojanowski, we can point out that
one of the most frequently used ornaments - applied to various materials — was
the motif of stylized symmetrical twigs. Perhaps it came from the painted deco-
rations of folk dowry chests, and the designer used it his designs for fittings on
cupboards and bookcases (see: Fig. 4). Twigs have also appeared as a decorative
motif on the backs of chairs. Very common decorations of this artist’s furniture
were also other ornaments derived from folk crafts — various types of stars, wavy
lines, motifs of lilies, zigzags, and hearts.

The TPss boasted a substantial collection of folk cut-outs from various parts
of the Polish lands, which inspired artists when designing metal fittings for
the furniture. Elements in the form of peacocks and hearts, slats decorated with
wavy lines on the cupboard and an icebox designed by Puget had their source in
Lowicz cut-outs and folk metalwork. Similar analogies can be found for the fit-
tings on a bookcase designed by Edward Trojanowski. The cut-outs also inspired
wood-carved decorations of furniture at the time. At his individual exhibition
in Krakow in 1905, Eugeniusz Dabrowa-Dabrowski presented a set of bedroom
furniture decorated with motifs taken from Kurpie cut-outs (see: Fig. 5). The
subtle influences of cut-outs can also be discerned in the shapes of the backrest
decorations and the supports of the armrests in the armchair designed by Jozef
Czajkowski for the restaurant at the Stary Teatr in Krakow. Ludwik Wojtyczko
creatively transformed the shapes of the cut-outs, when designing armchairs and
chairs for the smaller dining room in the Stary Teatr (see: Fig. 6).

The desire to imitate the colour palette of folk art prompted artists to use
polychrome decoration on furniture, using furniture stain, and juxtaposing
the colour of wood with the intense colour of upholstery, sometimes additionally
decorated. Trojanowski used bold, saturated colours - both on the ornaments,
for emphasis, and on the entire pieces of furniture — and he also chose intense
colours of upholstery fabrics. An example of a preserved piece of furniture of his
design, which uses strong colours, is the cabinet found in the National Museum
in Krakow. With the blue, red, and navy blue colours, the designer brought out
ornaments inspired by cut-outs and folk ornaments. The press from the be-
ginning of the twentieth century provides further information about the art-
ist’s other projects applying polychrome paint. It was written on the subject:
“[...] the colours of Trojanowski are strong, energetic, but well composed: red,
green, and cherry, applied to simple, unsophisticated yet original shapes of fur-
niture”** At the Tpss exhibition in Krakéw in 1903, Trojanowski showed a chair
with a simple structure, with yellow upholstery and purple wood.*® At the same
exhibition, also Jan Bukowski presented a set of furniture for the office, with
a fairly simple form but with interesting colours. The furniture was dark blue,
and the artist decorated the upholstery fabric - in purple velvet — with motifs
made in the batik technique.*’

By studying folk crafts, as Warchalowski wrote, the artists “learned about
the eternal laws of logic, construction, harmony, and common sense”*® Over

45 Styl swojski na dwéch konkursach, “Kurier Warszawski’, 1902, no. 199, pp. 1, 3.
46 Pierwsza Wystawa Tow. “Polska sztuka stosowana”,“Czas’, 1903, no. 287, pp. 1-2.
47 Ibidem.

48 J. Warchalowski, Polska sztuka dekoracyjna, p.18.

4. Edward Trojanowski,
bookcase, ca. 1905. Photo
from the collections of the
Cabinet of Engravings of
the Academy of Fine Arts in
Krakéw

>seep. 223

5. Eugeniusz Dabrowa-Dab-
rowski, a suite of bedroom
furniture, ca. 1905. Photo
from the collections of the
Cabinet of Engravings of
the Academy of Fine Arts in
Krakéw

>seep. 224

6. Ludwik Wojtyczko, ar-
mchair, smaller dining room
in the Stary Teatr in Krakow,
1906. Photo from the
collections of the Cabinet of
Engravings of the Academy
of Fine Arts in Krakéw
>seep.224
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time, the artists associated with the Tpss simplified the forms of the furniture
they were designing, and abandoned the ornaments derived from folk art in
favour of discreet geometric motifs and subtle hints of folk inspirations, their
expression articulated mostly in the form and material of the furniture itself.
Sometimes they abandoned any folk motifs in their furniture projects, but used
them in the interior decoration of the room. Karol Tichy’s bed designs are an
example of such an evolution. At the Tpss exhibition in Warsaw in 1902, and at
the Krakow exhibition in 1903, the artist showed a bed design for a young lady’s
bedroom (see: Fig. 7). It was described as follows: “[...] the front is carved with
wide chisels which the author requested to be blunt in order to avoid the banal

polishing of the ornament. The whole front is treated as a solid in which two

7. Karol Tichy, bed and vases are moulded, stylized with flowers and leaves. At the back of the bed,
design for the young lady’s
room, 1902. Photo from the
collections of the Cabinetof  the furniture golden, white and cinnabar. However, in the final version, “the white
Engravings of the Academy
of Fine Arts in Krakow

> seep. 225 ist also arranged the space around the bed - he hung a rug of his own design

above the headboard, there are carved birds and flowers.” Tichy wished to make
turned too cold, the grey too yellow, the pink and the gold too dirty.”** The art-

6. Stanistaw Wyspiariski, li beside it, with simple geometric ornaments, and he added religious images and

ving room in the apartment  bouquets of tissue paper and tin above the bed. When writing about Tichy’s
of Zofia and Tadeusz Zelen-
ski in Krakow, 1904-1905.
Photo from the collections  under the nourishing influence of folk art, but in no way does it slavishly imitate
of the Cabinet of Engravings
of the Academy of Fine Arts
in Krakéw The motifs of carved vases can be linked to painted decorations on folk beds. In
->seep. 226

furniture, Trojanowski pointed out that: “this bed has definitely been composed
that art; instead, it pleases the eye with its original and beautiful appearance.”*°

1909, Tichy won a competition announced by the Technical-Industrial Museum
in Krakow for the design of bedroom furniture set. It featured a bed with the form
that evolved from his earlier design. This time, the artist abandoned floral orna-
ments in favour of subtle geometric decorations; he also opted for rectangular
abutments and arches on both sides. This is how the bed was created that was
to become part of a set of furniture - an iconic Polish design. Izydor Grzeluk
wrote that this project is “the most successful, bold and innovative furniture
implementation at the beginning of the twentieth century anywhere, not just
in Poland,” because the artist “focused his full attention on finding the simplest
possible solution to the mutual relationship between solids, planes, and lines,
without compromising on the object’s functionality.”*!

The designs by Stanistaw Wyspianski and by Jan Rembowski, who was inspired
by Wyspianski’s works, can be seen as examples of simplifying the forms, work-
ing with the precious, high quality materials, and discreet use of folk ornaments.
Wyspianski designed small sofas, several types of armchairs, a table, and a jar-
diniére for living room of Zofia and Tadeusz Zelenski (see: Fig. 8). The furniture
was made of light sycamore wood, while the upholstery was amaranth, and that
colour was repeated on the walls. The pieces had strong, geometric, solid shapes,
reminiscent of simple folk furniture. The designer rejected any kind of decoration;
he used only serration as a free association with folk art, applied in the lower
part of the armchairs, sofas and the jardiniére. Above all, the arrangement of the

49 Pierwsza Wystawa, pp. 1-2.

50 BASPKT., TW, ref. 20029, p. 59, E. Trojanowski, List z Warszawy z powodu wystawy sztuki stoso-
wanej, “Stowo Polskie”, 1902.

51 L Grzeluk, Polskie meble. Konkurs na sypialnig, “Biuletyn Historii Sztuki”, 61, 1999, no. 3-4,
p. 419.
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living room appealed to the viewer with the form of the furniture, its natural
material, and a contrasting combination of colours.

In the context of the evolution of the views on folk art, the salon in the sana-
torium of Bronistawa and Kazimierz Dluski in Koscielisko near Zakopane may be
interesting, which also functions as a small theatre stage, designed by Rembowski,
who himself was a patient at the health spa (see: Fig. 9). The artist kept the whole
interior - the linoleum floor, the upholstery on the furniture, and the walls - in
one shade of cold blue and grey. He designed sofas-benches, armchairs, and stools
with a very simple, classic form, with construction based on rectangular, square
and polygonal shapes. The designer abandoned decoration in many of these
pieces, and reduced it to stylized stars in others. On the walls, however, he placed
highlander parzenica ornament combined with peacock feathers. These almost
modernist objects did not contradict the iconographic message of the paintings
and stained glass windows, referring to the legends of the Tatra Mountains region,
and did not distract the viewer from the phenomenal panorama of the Tatras
outside the window, but perfectly matched their monumentality.

Projects by artists associated with the Tpss that were inspired by folk art — just
like the folk craftsmanship itself — have often met with negative opinions from
the critics. The reviews of the TPss exhibition in Zacheta in 1902 can serve as an
example. Representatives of the Zakopane style and artists from Krakow such as
Tetmajer, Trojanowski, Brzozowski, Bukowski and Tichy presented their furniture
and designs.*? Critics believed that the use of folk motifs was a mistake. They did
not understand why the artists wanted to “recreate this primitive and uncouth
art [...], the inept efforts of the notions of ornamentation” and strongly opposed
the use of folk motifs: “I am against hanging ‘spoon racks’ and water scoops, not
to mention troughs, at the altars. Their proper place is in the cottage and the gra-
nary.”** Other critics pointed out that the artists duplicated the folk motives too
literally. Kazimierz Broniewski went so far as to state that in the projects of art-
ists related to the TPss “you can see a strong slavish adherence to [folk - A.-W/]
prototypes, as if there was a certain fear of going further in the direction of their
development, in the pursuit of changing their primitive nature to something more
perfect, corresponding to the taste in already more highly developed cultures.” In
his opinion, this passive copying of motifs was the product of the view that folk
motifs should be applied “to every object of our household use” resulting from
the fear of ancient and foreign styles with which every artist was burdened.>*
Artists were advised to stylistically modify and adapt the folk ornaments, because
“they should not be concerned with the ‘apparent roughness and photographic
tidelity’ of the motives of a given area, but with the ‘artistic recasting’ of the motifs
and ‘tuning them into the general Polish vernacular”’*®

When in 1908 the Tpss presented its achievements for the second time at
Zachgeta gallery, and showed a coherent set of furnished interiors designed by
Tichy, Wojtyczko, Czajkowski, Wyspianski, and Trojanowski, references to folk art
in their furniture projects were few and very subtle. Critics reviewed this exhibition

52 Katalog 11-¢j wystawy, p. 37.

53 Fr., Z teki humorystycznej. Sztuka ludowa i obiady u Bartlomiejowej, “Wiek Ilustrowany’, 1902,
no. 278, p. 4.

54 K. Broniewski, Z Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych, pp. 349-360.

55 Styl polski, “Wedrowiec’, 1902, no. 44, p. 867.

9. Jan Rembowski, salon
at the Dtuski sanatorium

in Koscielisko, 1909-1910.
Photo from the collections
of the Cabinet of Engravings
of the Academy of Fine Arts
in Krakéw

> see p. 227
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in a different tone. Adolf Nowaczynski wrote approvingly: “[...] the whole exhibi-
tion proves that the Applied Art has already emerged from the ‘rooster’ phase, from
the forced breaking down of its products with folk elements taken from chests,
aprons, spoon racks, directly and with excess. The mania of Zakopane style also
cooled down a bit. Currently, motifs taken from the abundant decorative materials
of folk art are successfully selected, completely digested, and transformed.”**
The interaction and inspiration with folk art initially allowed Polish furniture
designers to enrich their range of ornaments, to experiment with the colours
of the furniture and, above all, to simplify their form. Undoubtedly, this afforded
them the opportunity to give Polish furniture the distinctiveness that Tpss was
trying to achieve. The artists also quickly understood that the task of folk art is
to create an atmosphere that would enable “the awakening [...] of the national
instinct in creative artists whose works, although seemingly dissimilar to folk
art, would be spiritually much more akin thereto than the mere dry compilations
of folk art motifs”*” Therefore, the designers moved away from literally quoting
folk ornaments, focusing instead on the simplicity of the form and the truth of the
material. The projects by artists such as Wyspianski or Rembowski already he-
ralded the future ideas of the Warsztaty Krakowskie (Krakéw Workshops), whose
artists did not strive to create a new style at all cost, but were driven by the desire
to create functional things, to learn about materials and techniques. This is how
the style of their furniture was summarised by Irena Huml, the monographer
of the Society: “It was characterized by the use of a compact body, not devoid
of ornaments, often geometrized in contrast to Art Nouveau softness. These forms
resulted from processing consistent with the properties of the material and tools
used for this purpose, and striving for unpretentiousness and functionalism, while
maintaining the characteristics of familiarity’. Therefore, in timber products, and
mainly in furniture, there is a clear inspiration in rural woodcarving. There was
a predominance of hard lines, hewn shapes, ornaments resembling those cut with
a primitive tool.”*® o

56 A.Nowaczynski, Sztuka stosowana w Warszawie, “Prawda’, 1908, no. 6, pp. 69-70.

57 J. Warchalowski, Polska sztuka dekoracyjna, p.18.

58 I Huml, Polska sztuka stosowana xx wieku, Warszawa 1978, p. 61; see: eadem, Warsztaty Kra-
kowskie, Wroctaw 1973.
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